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RESUMO

O presente trabalho final de graduacdo tem como tema geral a Arquitetura
Sacra da Igreja Catolica Apostolica de rito romano, compreendendo os elementos da
celebracgdo catdlica romana, bem como seus principios basicos da simbologia e toda
sua legislacdo. A problematica que permeia esta pesquisa refere-se ao fato do
Santuario diocesano de Nossa Senhora da Saude possuir um templo novo e ainda
nao ter acabamento e mobiliario, apesar de ja ter uma dinamica cristd. Objetivo geral
deste trabalho final de graduacéo é projetar o acabamento do Santuario supracitado,
e que este ndo s6 atenda as necessidades da comunidade, mas também as
exigéncias das legislacbes candnicas e apresente o simbolismo original dos templos
cristdos catolicos. Se o exterior do templo tem que ser convidativo e simbdlico para
que o peregrino se sinta convidado a entrar, o interior desse tem de ser ainda mais
rico para que favorega a oracdo do fiel onde por meio da arte o criador se revele e

manifeste.

Palavras-chave: Arquitetura Sacra, Igreja Catdlica, acabamento, santuario.
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1 INTRODUCAO

“O homem ¢, por natureza e por vocag¢ao, um ser religioso” (CATECISMO,
2001:26). Segundo o padre Alex Barbosa de Brito, por natureza, porque tendo sede
do infinito, nunca se satisfaz inteiramente com as criaturas que se apresentam pelos
sentidos, por serem estas relativas e finitas. O homem tem sede natural de algo
absoluto e transcendente que o tome por inteiro, em todas as suas poténcias, e na
prépria esséncia mesma de sua alma de modo eterno e infinito.

Dos dados censitarios, a religido catélica de rito romano se apresenta da
seguinte forma: segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) no
senso de 2010, no Brasil 64 % da populacdo se declara como Catdlica Apostélica
Romana, ja no estado do Espirito Santo 53,29 % se declara pertencente a citada
denominacédo cristd, apresentando-se , portanto, a religido com maior nimero de
membros, sendo relevante ndo apenas em namero, mas em um conhecido contexto
historico e cultural.

Jé a cidade de Ibiracu, inserida na Diocese de Colatina, conta apenas com
uma paroquia, Sdo Marcos, que € formada por 20 comunidades eclesiais. O IBGE
(2010) consolida também os dados nacionais nessa municipalidade onde 66,41 %
da populacéo de declara Catodlico Apostélico Romano.

“A beleza é um dos nomes de Deus” Pseudo Dionisio, 0 areopagita. (Século
VI, apud Pastro,2014). Neste trabalho pretende-se abordar conceitos, movimentos
histéricos e elementos da arquitetura sacra utilizados pela Igreja Catolica ao longo
dos séculos a partir da perspectiva e dos escritos do artista sacro Claudio Pastro,
com o objetivo de compreender melhor os ambientes e os simbolos que compde o
espaco sagrado: local onde o homem se expressa e se relaciona com o seu Deus;
que é mistagogico e teofanico; espaco onde Deus se revela e se encontra com o0 seu
povo; além de ser um ambiente repleto de simbolos que o povo se serve para

encontrar com Deus.

Pretende-se com essa pesquisa, explicitar os elementos arquitetdbnicos do
templo catdlico de rito romano que se perderam ao longo do tempo, tanto pelas
reformas litirgicas que a propria igreja promoveu como o Concilio Vaticano Il, como

pelo grande processo de dessacralizagdo contemporaneo.
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Um aspecto a ser considerado é sintetizagdo das diretrizes documentais e
pastorais num mesmo material, tendo em vista a grande dificuldade em encontrar

material que sintetize informacdes desse assunto de maneira clara e objetiva.

Tendo em vista que sou catdlico apostélico romano, além de ja ter contato
com grande parte do assunto que serd apresentado neste projeto por ter tido a
oportunidade de servir na estrutura eclesial de rito romano, podendo assim

pesquisar com mais engajamento.

Podendo assim contribuir de maneira simples acerca da producdo sacra,
sintetizando as diretrizes e os principais elementos da tradicdo da igreja e, a partir
deles incentivar as novas producdes a retomarem as orientagbes da mesma,

respeitando sempre a tradicao local e a comunidade ao qual se direciona o projeto.

Dessa forma, percebe-se que o0s elementos arquitetbnicos sacros sao
fundamentais para que esse espaco cumpra seu papel, em que tudo nele revele a
beleza de Deus que é, pois como aponta na sagrada escritura na 12 carta de Sao
Pedro, capitulo 2, versiculo 4, todo o espaco nos exorta a aproximar-nos do “Senhor
Pedra viva”, ou seja do sagrado, pois grande parte da tradicdo da igreja tem se
perdido numa constante dessacralizacdo. Essas perdas sdo marcantes ja que a
igreja foi, por muito tempo, celeiro das artes, oriente da beleza, produtora e
incentivadora dos grandes artistas, pois as perdas deixaram os espacos religiosos

com vazios simbdlicos.

Portanto, o problema que permeia esta pesquisa é: Quais as diretrizes que
um projeto de interiores de uma igreja cat6lica de rito romano deve apresentar para

resgatar a riqueza simbdlica original?

Contudo, o objetivo geral do presente trabalho € desenvolver um projeto de
interiores de um templo catélico de rito romano buscando resgatar o simbolismo
tradicional, apontando diretrizes para as produc¢des arquitetdnicas contemporaneas.

Para tanto, apresentam-se como objetivos especificos:

o Revisar bibliografia acerca dos elementos arquitetbnicos (externos e

internos) do templo catdlico de rito romano;

o Analisar templos existentes a fim de criar um referencial para o

presente projeto;

o Examinar o projeto arquiteténico ja elaborado para o templo escolhido;
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o Estabelecer diretrizes projetuais que sintetizem as orientacbes e

legislacdes vigentes na igreja catolica de rito romano;

o Elaborar um projeto de acabamento do Santuario Diocesano de Nossa

Senhora da Saude, Ibiragu- ES dentro das normas religiosas e dos estudos

aqui realizados.

Os processos metodologicos utilizados no presente trabalho foram iniciados
com revisdo bibliogréfica sobre os documentos da Igreja Catdlica Apostélica
Romana — Concilio Vaticano Il (Sacrosanctum Concilium), IGMR (Instrucdo Geral do
Missal Romano) e Rito de dedicacdo, afim de criar base conceitual para o
desenvolvimento do projeto; pesquisa documental - Acordo Brasil-Santa Sé,
documentos da CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil); estudos de caso
em igrejas que foram construidas antes e apds o Concilio Ecuménico Vaticano Il
para identificar a relagcdo do espaco celebrativo com a Sagrada Liturgia, com base
nos documentos estudados previamente; visitas de campo ao templo escolhido para
diagnostico da area através de registros fotogréficos, afericdo de medidas, entre
outros; serao realizadas reuniées com liderancas da comunidade eclesial escolhida.

Por fim, sera proposto um ensaio projetual, a nivel de estudo preliminar, de
acabamento do Santuario Diocesano de Nossa Senhora da Saude através de
representacédo gréafica bidimensional e tridimensional.

O presente trabalho de conclusdo de curso estrutura-se em seis capitulos,
onde o primeiro se apresenta esta introducdo. No segundo capitulo foram abordados
os conceitos fundamentais sobre o Sagrado e apresentando-se a histéria e
estrutura, tanto arquitetbnica e fisica quanto litirgica, da Igreja Catdlica Apostélica
Romana a partir dos documentos da mesma e dos livros publicados pelo artista
sacro Claudio Pastro.

No terceiro capitulo apresentam-se os estudos de caso com analise de
templos com aspectos simbodlicos e arquitetdnicos relevantes. No quarto
caracterizacdo do local a fim de contextualizar o espaco que serd o objeto de
estudo. No quinto foram apresentadas as diretrizes projetuais que norteiam a
proposta com programa de necessidade e fluxograma. No sexto capitulo foram
apresentados 0s conceitos e a proposta de estudo preliminar para o acabamento do
Santuario Diocesano de Nossa Senhora da Saude- Ibiragu, ES.
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2 CONCEITOS FUNDAMENTAIS

Nesta secdo serdo estudados a base conceitual de aspectos importantes
para sustentar esclarecer acerca do tema proposto e posteriormente 0 ensaio

projetual que sera proposto.

2.1 O SAGRADO E A RELIGIAO

O sagrado é uma experiéncia da presenca [...] de uma forca sobrenatural
que habita em algum ser, como afirma Chaui (1998).
O sagrado e ainda uma experiéncia transcendental que nos insere em uma

brecha entre natural e sobrenatural, mas afinal o que € sobrenatural?

E sobrenatural a forca ou poténcia para realizar aquilo que os humanos
julgam impossivel efetuar contando apenas com as forcas e capacidades
humanas. Assim, por exemplo, em que quase todas as culturas, um
guerreiro, cuja forca, destreza e invencibilidade s&o espantosas, €
considerado habitado por uma poténcia sagrada. Um animal feroz, astuto,
veloz e invencivel também é assim considerado. Por sua forma e agdo
misteriosas, benévolas e malévolas, o fogo € um dos principais entes
sagrados. Em regides desérticas, a sacralizacdo concentra-se nas aguas,
raras e necessarias. (CHAUI, 1998, P. 297)

Sendo assim, cada cultura serve-se de seres para sacralizar e justificar sua
crenga, “ o sagrado também opera na sua pertenga um encantamento do mundo,
habitado por forcas maravilhosas e poderes admiraveis que agem magicamente”
conforme Chaui (1998, p. 705) e também conforme temos na BIBLIA (2008, p. 705)
no salmo “maravilhas fez conosco o Senhor, exultemos de alegria”;

Dessa forma, Chaui (1998, p. 298) salienta que sagrado é:

A qualidade excepcional - boa ou m4a, benéfica ou maléfica, protetora ou
ameacadora - que um ser possui e que o0 separa e distingue de todos os
outros, embora, em muitas culturas, todos os seres possuem algo sagrado,
pelo que se diferenciam uns dos outros. O sagrado pode suscitar devogéo e
amor, repulsa e ddio. Esses sentimentos suscitam um outro: o respeito feito
de temor. Nasce, aqui, 0 sentimento religioso e a experiéncia da religido. A
religido pressupfe que, além do sentimento da diferenga entre o natural e
sobrenatural, haja o sentimento da separacdo entre os humanos e o
sagrado, mesmo que este habite os humanos e a natureza.

Surge ai um novo conceito, a religido, que forma etimologica Chaui (1998),
afirma: “a palavra religido vem do latim: religio, formada pelo prefixo re (outra vez, de

novo) e do verbo ligare (ligar, unir, vincular). ” Chaui ainda nos apresenta uma
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interpretacdo além da palavra “a religiao € um vinculo. Quais as partes vinculadas?
O mundo profano e 0 mundo sagrado, isto €, a Natureza (agua, fogo, ar, animais,
plantas, astros, metais, terra, humanos) e as divindades que habitam a natureza ou

um outro lugar separado da natureza. ” (1998, P. 298)

2.2 PRIMICIAS DA IGREJA CATOLICA

De acordo com Pierrard (1982), a Igreja Catodlica Apostélica Roma foi
fundada por Jesus Cristo, em Nazaré, no seio do Império Romano. A instituicdo da
Igreja é revelada no Evangelho de Jesus Cristo, segundo S&o Mateus, entdo Jesus
disse: “Tu es Pedro, e sobre esta pedra edificarei a minha Igreja, e as forgas do
inferno ndo poderdo vencé-la” (cf. Mt 16,18). Apds a morte de Cristo, a Igreja foi se
espalhando, mas sempre as escondias do Império Romano. Posteriormente, com o
reinado do Imperador Constantino (272-337d.C.) que se tornou adepto ao
cristianismo, assim com o apoio do Imperador, a Igreja ganha forca e mais tarde em
750 d.C. tem como sua sede Roma e mais tarde o Vaticano. Desde sua origem tem

como pilares as Sagradas Escrituras, a Tradicao Apostdlica e o Magistério.

2.3 COMPREENDENDO OS FUNDAMENTOS DA CELEBRACAO CATOLICA
ROMANA

Para adentrarmos no mistério da missa € preciso compreender alguns
fundamentos bésicos da celebracao pois a partir destes emanam o programa basico

para elaboracéo do ensaio projetual posterior.

2.3.1 Liturgia

O ser humano gosta de celebrar, fazem celebragcbes em varias ocasioes
(casamentos, aniversarios, formaturas, funerais). E segundo Aquino (2012) tudo isto
acontece também, espontaneamente, no campo da Fé, para se comunicar com
Deus que se revela ao homem. E a liturgia €, etimologicamente, um servigo publico
que o povo presta a Deus. Segundo a constituicho dogmatica Sacrosanctum
Concilium (SC) “na Liturgia Deus fala ao Seu povo, e Cristo continua a anunciar o

Evangelho. Por seu lado, o povo responde a Deus com o canto e a oragao. ”
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Sendo assim a liturgia é uma acdo gratuita do povo, de diversas formas e
religides, para com o seu Deus.

A liturgia participa do desejo de Jesus quando na ultima ceia declarou aos
discipulos: “desejei ardentemente comer esta pascoa convosco. ” (Cf. Lc 22,15),
nesta mesma ceia Jesus ritualmente se entrega celebrando sua Pascoa. O rito
unifica e torna real, a celebracdo pascal. Sendo para a igreja catolica a missa o
principal rito, ao qual o espaco deve convergir.

Dentre os inumeros ritos realizados pela igreja o mais importante, de onde

derivam os demais ritos sacramentais é o rito da Santa Missa.

2.3.2 Missa

A celebracdo da missa deriva-se do relato da ultima ceia onde Jesus se
entrega ritualmente e institui o sacramento da eucaristia.

Posteriormente a morte e ressureicdo de Jesus 0S primeiros cristdos
buscavam fazer memdria Dele, conforme tinha ordenado na santa ceia “ fazei isto
em memoéria de mim” (cf. Lc 22,19-20).

O Catecismo da Igreja Catdlica (2000) no paragrafo 1345, apresenta o relato
da celebracao eucaristica Sdo Justino de Roma por volta do ano de 155 d.C., a fim

de explicar ao imperador pagao Anténio Pio as praticas dos primeiros cristaos.

“No dia que chamam Dia do Sol, realiza-se a reuni&o nhum mesmo lugar de
todos os que habitam a cidade ou o campo.

Leem-se as memdérias dos Apoéstolos e os escritos dos Profetas, tanto
guanto o tempo o permite.

Quando o leitor acabou, aquele que preside toma a palavra para incitar e
exortar a imitagdo dessas belas coisas.

Em seguida, levantamo-nos todos juntamente e fazemos ora¢des por nds
mesmos [...] e por todos os outros, [...] onde quer que estejam, para que
sejamos encontrados justos por nossa vida e acgbes, e fiéis aos
mandamentos, e assim obtenhamos a salvacéo eterna.

Terminadas as orac¢des, damo-nos um o6sculo uns aos outros. Depois,
apresenta-se aquele que preside aos irmédos pao e uma taca de agua e
vinho misturados.

Ele toma-os e faz subir louvor e gléria ao Pai do universo, pelo nome do
Filho e do Espirito Santo, e d& gracas (em grego: eucharistian) longamente,
por termos sido julgados dignos destes dons.

Quando ele termina as oracfes e acbes de gracas, todo o povo presente
aclama: Amém.

[...] Depois de aquele que preside ter feito a agdo de gragas e de o povo ter
respondido, aqueles a que entre nés chamamos didconos distribuem a
todos os que estdo presentes pao, vinho e dgua "eucaristizados" e também
os levam aos ausentes. ”

A estrutura central da missa € a mesma da Ultima ceia e do relato de Sao

Justino, é imutavel para se manter viva a fé apostdlica. Tudo acontece em um Unico
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rito que sdo subdivididos em dois grandes momentos, centrado entorno de duas
mesas, a mesa da Palavra (Amb&o), mesa qual Deus fala ao seu povo por meio das
escrituras sagradas e a mesa eucaristica (Altar) onde Deus acontece, onde 0
sacrificio de Cristo se renova, os dois centros do espaco sagrado que norteiam todo

os demais elementos do programa.

2.4 ESPACO SAGRADO

Pastro (2014, p. 15) sintetiza o espago com “Dimensao indefinida, por ser
dimenséo, temo a capacidade de medir, de ir ao infinito”, o autor em seguida traz um
olhar sobre a palavra medir “ME+D’IR = ir a partir de mim; MED+IR = ir a um outro, ir
ao infinito”.

Se religido conforme afirma Chaui (1998, p.298) significa ligar outra vez, ela
ainda reforca que:

Nas vérias culturas, essa ligacéo € simbolizada no momento de fundacéo de
uma aldeia, vila ou cidade: o guia religioso traca figuras no chéo (circulo,
qguadrado, triangulo) e repete 0 mesmo gesto no ar (na dire¢do do céu, ou
do mar, ou da floresta, ou do deserto). Esses dois gestos delimitam um
espaco novo, sagrado (no ar) e consagrado (no solo). Nesse novo espacgo
ergue-se o santudrio (em latim, templum, templo) e & sua volta os edificios
de nova comunidade.

Sob um olhar mais focado no cristianismo essa cerimonia acontece quando o
povo hebreu recebe a indicacdo do novo lugar para habitarem, a terra prometida, e o
local onde o templo devera ser edificado, para nele ser colocada a arca da alianca,
que era o simbolo material do vinculo entre 0 povo e seu Deus, recordando a
primeira alianca, o arco-iris, sinal do pacto feito por Deus com Noé como prova de
seu laco com ele e sua descendéncia. (CHAUI, 1998)

O espaco cristdo catdlico de rito romano também remonta este cenario, como
aponta-nos Pastro (2014, p. 31) “o espago cristdo ndo € um espago para um deus
qualquer” e ainda ressaltar que o templo catdlico “¢ um espaco de um Deus que
chama, convoca, fala, celebra a alianga (um esponsal), espago para o homem que

responde.”

2.5 A IMPORTANCIA DO SIMBOLO NO ESPACO SAGRADO

De acordo com Pastro (2010) o simbolo é a unido das partes, ele une o

homem com o sagrado, € o elo de ligagdo. O Catecismo da Igreja Catdlica
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(CIC,2000) nos paragrafos 1145 a 1149 introduzem a importancia do simbolo no

espaco sagrado:

1145. Uma celebracdo sacramental € tecida de sinais e de simbolos.
Segundo a pedagogia divina da salvacdo, a sua significacdo radica na obra
da criacdo e na cultura humana, determina-se nos acontecimentos da
Antiga Alianga e revela-se plenamente na pessoa e na obra de Cristo.

1146. Sinais do mundo dos homens. Os sinais e os simbolos ocupam um
lugar importante na vida humana. Sendo o0 homem um ser a0 mesmo tempo
corporal e espiritual, exprime e percebe as realidades espirituais através de
sinais e simbolos materiais. Como ser social, 0 homem tem necessidade de
sinais e de simbolos para comunicar com o seu semelhante através da
linguagem dos gestos e de acBes. O mesmo acontece nas suas relacbes
com Deus.

1147. Deus fala ao homem através da criacdo visivel. O cosmos material
apresenta-se a inteligéncia do homem para que leia nele os tracos do seu
Criador (20). A luz e a noite, o vento e o fogo, a agua e a terra, a arvore e 0s
frutos, tudo fala de Deus e simboliza, a0 mesmo tempo, a sua grandeza e a
sua proximidade.

1148. Enquanto criaturas, estas realidades sensiveis podem tornar-se o
lugar de expressédo da acdo de Deus que santifica os homens e da acdo dos
homens que prestam a Deus o seu culto. O mesmo acontece com 0s sinais
e simbolos da vida social dos homens: lavar e ungir, partir o pao e beber do
mesmo copo podem exprimir a presencga santificante de Deus e a gratidao
do homem para com o seu Criador.

1149. As grandes religibes da humanidade dao testemunho, muitas vezes
de modo impressionante, deste sentido césmico e simbodlico dos ritos
religiosos. A liturgia da Igreja pressupde, integra e santifica elementos da
criacdo e da cultura humana, conferindo-lhes a dignidade de sinais da
graca, da nova criagéo em Cristo Jesus.

Segundo Pastro (2014) todas as constru¢cdes humanas sdo um simbolo, o

edificio cristdo ndo é diferente. Conhecemos um povo pela maneira que ele ocupa

um espaco, como organiza a maneira de viver. A igreja de pedras € a imagem da

igreja viva.

A construcao cristd tem a preocupacéo de ser um espaco Humano (feita por
homens numa determinada regido, cultura e tempo), mas sabe ser,
sobretudo, um espaco do povo de Deus, isto €, ultrapassa as culturas, os
tempos, os préprios homens que a ocupam. Trata-se de um espaco divino a
servigo do homem. (PASTRO, 2014, p.51)

Os simbolos sdo portando um norte para os peregrinos, uma referéncia,

como uma casa € na sociedade o local do acolhimento, do afeto, no campo religioso

nos ajudam a entrar em comunhao, na experiéncia transcendental.

2.6 PRINCIPIOS DA SIMBOLOGIA

Desde a antiguidade, a relagdo do homem com a terra, sua morada, gerou

0s principios basicos da simbologia (PASTRO, 2010, p.42).
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2.6.1 O centro

E o principio fundamental do simbolo e gera acdo e forma. Em tudo é
preciso buscar o centro gerador: o centro de um ser (figura 1), do espaco, de um
som. O principio de tudo. (PASTRO, 2010, p. 42)

Figura 1 — O centro

¢

Fonte : Pastro,2010, p.42

2.6.2 O circulo

O primeiro simbolo perfeito gerado pelo centro (figura 02). Significa
perfeicdo, harmonia, unidade e eternidade. Como por exemplo, nas antigas igrejas
cristds, no centro de suas abodbodas, surge o Cristo, circundado pelos apdstolos,

mais embaixo os santos e os fiéis. (PASTRO, 2010, p. 42) conforme nota-se na

figura 03.
Figura 2 — O circulo Figura 3 — Abdboda cristocéntrica
Fonte : Pastro,2010, p.42 Fonte : http://www.padovaoggi.it/eventi/visita-battistero-

eremitani-padova-12-marzo-2017.html

2.6.2.1 Circulos concéntricos

Representam a hierarquia, os graus mais préximos e distantes do centro
(figura 4). Quanto mais distantes do centro mais fracos sé@o os circulos. (PASTRO,
2010, p. 42)
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Figura 4 — Circulos concéntricos

Fonte : Pastro,2010, p.43

2.6.2.2 Espiral

E o simbolo, por exceléncia, da vida em movimento. Uma pedra jogada com
forca na agua gera uma espiral (figura 5), a vida. (PASTRO, 2010, p. 43)
Figura 5 — Espiral

Fonte : Pastro,2010, p.43

2.6.2.3 O encontro

Dois ou varios pontos criam circulos que se encontram (figura 6) e geram
novas forma de vida. (PASTRO, 2010, p. 43)
Figura 6 — Encontro

I

T

Fonte : Pastro,2010, p.43

2.6.3 ACruz
Surge do encontro, é 0 novo ponto, identificagdo da unido dos opostos, um

novo centro. (PASTRO, 2010, p. 43) Simbolo maximo do cristianismo (figura 7)
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Figura 7 — A cruz

Fonte : Paétro,ZOlO, p.43

2.6.4 O Circulo novo

A cruz € o novo ponto, fonte da simbologia crista, e a partir dela geradora de
um novo circulo (figura 8). Da cruz surge uma nova perfeicdo, harmonia e unidade.
(PASTRO, 2010, p. 43)

Figura 8 — Circulo novo

Fonte : Pastro,2010, p.43

2.6.5 O quadrado

E a materializacdo do espaco, é simbolo do humano, do limitado (figura 9),
do imperfeito. Sdo os limites do proprio espaco, do criado, da terra, do “aqui’. Cruz e

quadrado, formam o nimero 4, os pontos cardeais, a terra. (PASTRO, 2010, p. 43)

Figura 9 — Quadrado

—_—

Fonte : Pastro,2010, p.43
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2.6.6 A estrela polar

O pastor, o homem limitado, deixa-se guiar pela estrela polar para sair do
préprio espaco. Essa estrela € um ponto externo que permite movimento. O espaco
néo esta fechado em si mesmo, mas é parte de um todo maior. S6 € possivel sair do
proprio limite sendo guiado por um ponto externo. (PASTRO, 2010, p. 43) como
vemos na figura 10;

Figura 10 — Estrela Polar

v
&j‘/

Fonte : Pastro,2010, p.43

A estrela € uma referéncia, sendo ela um norte, um ponto externo que
conduz ao Eterno, a experiéncia transcendental fazendo com que o orientado esteja

em movimento, saia de si, saia do comodismo e se coloque a peregrinar.

2.6.7 Labirinto

Sao encontrados em igrejas cristds por onde o peregrino caminha em oracéo
até encontrar o centro. Realiza-se assim uma viagem ao centro de si mesmo e
reintegra-se ao UM. Da-se uma catarse. (PASTRO, 2010, p. 43). E uma
peregrinacdo pelo caos, pela desordem até chegar no centro, na paz. A figura 11 a
seguir ilustra o labirinto
Figura 11 — O Labirinto

Fonte : Pastro,2010, p.43
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2.7 OS NUMEROS
Pastro (2014) apresenta uma interpretacdo acerca dos numeros que séo a

concretizacdo simbdlica de uma linguagem.

2.7.1 0 um

O ser incriado, Aquele que €, Deus. Todo os demais derivam Dele.
(PASTRO, 2014, p.44) Jesus afirma sua unidade com Deus-Pai no evangelho de
S&o Joéo, 10,30 “Eu e o Pais somos um”. No aspecto do acabamento das igrejas os

principais elementos que comp&em o espac¢o sao UM, sdo Unicos, como Deus é um.

2.7.2 O trés

E o 1+ o novo 1+ 1 outro = Trindade, comunicacéo, perfeicdo. (PASTRO,
2014, p.44) A trindade, essa unidade €& mistério da fé. No aspecto biblico, no
evangelho de Sdo Mateus 3,16-17, a Santissima trindade se revela no relato do

batismo de Jesus,

“Depois de ser batizado, Jesus saiu logo da agua, e o céu se abriu. E ele viu
o Espirito de Deus descer, como uma pomba, e vir sobre ele. E do céu veio
uma voz que dizia: Este € meu filho amado; nele esta meu pleno agrado”.
(Jo, 3,16-17)

2.7.3 O quatro

Segundo Pastro (2014) sdo os quatro lados do limite humano ou 2+2=
namero fechado em si= a terra, o humano, o limitado, o quadrado. No livro do
Génesis (cf. 2,8-14) ao criar o Jardim do Eden, Deus fez um rio para regar o jardim,
e este dividia-se em 4 outros rios. Quatro também s&do os evangelistas, que em
alusdo ao Génesis, sédo os 4 rios que irrigam a vida dos cristdos com os relatos da

vida de Jesus.

2.7.4 O sete

S&d0 os elementos da natureza criados pelo UM e por tanto, perfeito. E o

namero da plenitude. No livro do Apocalipse o profeta descreve o céu e em uma de
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suas visdes relata, “vi sete candelabros de ouro e, no meio dos candelabros, alguém

semelhante ao Filho do Homem” (cf. Ap 1,12-13).

2.8 AS FORMAS ARQUITETONICAS

As formas arquitetbnicas nos periodos histéricos refletem um pensamento
pelo qual a igreja e sociedade da época passavam, eles também colaboravam, e
continuam até os dias atuais, para que o povo reunido para assembleia liturgica

pudesse entrar em contato mais solene e harmonioso com o sagrado.

2.8.1 O arco romano ou perfeito

E a metade de um circulo. Passando-se por ele “completa-se o circulo®.
Indica a perfeicdo e leva ao repouso e a unidade. Como arco de sustentacdo €
perfeito (180°). (PASTRO, 2010, p.45) como nota-se na representacdo esquematica

feita pelo préprio autor. (Figura 12)

Figura 12 — O arco roménico esquematico

Fonte: Pastro,2010, p.45

2.8.2 O arco paragotico

E arco com uma ruptura no centro, (figura 13). Corresponde ao inicio do
segundo milénio cristho a um processo de descentralizagdo da igreja.
Historicamente surge no periodo da divisdo da igreja em oriental e ocidental.
(PASTRO, 2014, p.18)
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Figura 13 — O arco paragotico esquematico

Fonte: Pastro,2010, p.45

2.8.3 O arco goético

E uma ogiva bem esguia e alta. Quer “humanamente” elevar os sentimentos
e buscar sensorialmente a Deus. (PASTRO, 2014, p.18) como podemos perceber na
representacdo esquematica na figura 14 a seguir.

Figura 14 — O arco goético esquematico

Fonte: Pastro,2010, p.45

2.8.4 O arco classico - renascentista

E o momento do humanismo racional que busca na natureza linhas
geométricas. Surgem os materiais nobres (marmore e ouro). Antropocéntrico, suas
construgcbes amplas refletiram o poder humano. (PASTRO, 2010, p.45) como nota-
se a partir da representacéo da figura 15 a seguir.

Figura 15 — O arco classico esquematico
P

Fonte: Pastro,2010, p.45
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2.8.5 O arco barroco

E a fusdo sensorial e racional do sentimento humano. A elementos do mapa
do Renascimento com uma nostalgia de céu. Na arquitetura e na mausica
multiplicam-se as linhas, os movimentos e os sons. (Pastro, 2010, p.45) como
verifica-se na figura 16 a seguir.

Figura 16 — O arco barroco esquematico

A

Fonte: Pastro,2010, p.45

2.8.6 As formas atuais

Segundo Pastro (2014, p.19) as formas atuais podem ser resumidas nas
linhas horizontais, verticais e curvas, por vezes limitadas apenas a segmento, partes
longinquas do circulo e do centro originais. Estdo sujeitas ao marketing, limitadas a
resolver problemas de espaco e quantidade. O artista, e por consequéncia o0 homem,
nao se relaciona com a presenca do invisivel e com a sua natureza, mas usa-o0s
indiscriminadamente para fins comerciais.

Na representacdo esquematica apresentada na figura 17 nota-se as formas
soltas, que no fim acabam por ndo conduzir o peregrino ao centro, na imersao

completa com o sagrado.

Figura 17 — Formas atuais esquematicas

/

Fonte: Pastro,2014, p.19

2.9 OS PRINCIPAIS ELEMENTOS QUE COMPOEM O EDIFICIO-IGREJA

Conforme Pastro (2014, p.59) todos os documentos e manuais disponiveis

ndo conterdo, em si, todas as solugdes. Tudo aquilo que ja foi produzido deve ser
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considerado, sejam as experiéncias positivas quanto as negativas, portanto, as
experiéncias pessoais e comunitarias de uma igreja viva, a tradicdo e o bom uso do

lugar da celebracéo tem grande relevancia e devem ser consideradas.

Como cristdos somos cristocéntricos. A base, o centro do edificio cristdo é
Cristo, a rocha. O altar de Cristo. Tudo converge para o altar e tudo flui
como rios de agua viva desse altar, pois ali € selado o0 mandamento novo, o0
memorial eucaristico. O altar meu corac&o no corpo mistico. Ele é um centro
de onde se estrutura do edificio cristdo. Lugar da cruz, a axe (eixo) do
mundo. (PASTRO, 2014, p. 61)

Pastro (2014) assinala ainda que toda estrutura do edificio igreja baseia-se
na liturgia, Pascoa semanal celebrada pelo povo de Deus que se reune naquele
espaco, € esse mistério pascal celebrado que definira o espagco a ser construido.
S&o as partes da liturgia Pascal e seus sacramentos que definem o espago, sua

ocupacao e organizacgao.

2.9.1 O atrio

Do latim, atrium, € o espaco de transicdo, do mundo terreno para o espacgo
onde o sagrado acontece, para o encontro com Deus. O espac¢o deve ser vazio.

Espaco para a festa do encontro.

O atrium é o espaco para o siléncio profundo da preparacéo, do sinal da
cruz, da agua benta, ou seja, do “lavar-se” para entrar no espaco do Outro
onde se é convidado. (PASTRO,2014, p.70)

Atrio é também atribuido a uma cavidade do corac&o, ou seja, adentramos
por este espaco ao coracao de Deus, ao coracdo do mistério. Neste espaco também
se encontra um recipiente com agua benta, recorda o batismo ao qual o fiel é
chamado a participar da vida eclesial. Quando a pia batismal se encontra neste

espaco o recipiente ndo é necessario.

2.9.2 A porta

E o ponto de entrada, por ela entra-se no espaco sagrado. A porta é Cristo,
No relato evangélico de S&o Jodo 10,9 o proprio Cristo diz “ Eu sou a porta. Quem
entra por mim, sera salvo. ” No livro do apocalipse 3,20 temos: “Eis que estou a
porta e bato: se alguém ouvir a minha voz e me abrir a porta, entrarei em sua casa e
cearemos, eu com ele e ele comigo”, ou seja Cristo é a porta do espaco sagrado,

mas Ele mesmo quer entrar no coragéo do cristao.
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A porta segundo Pastro (2014) precisa receber um tratamento diferenciado
das demais. Seja maior, de preferéncia sem puxadores (figura 18) pois a porta,
também faz alusdo, ao coracéo e este s se abre por dentro. Se houver puxadores
gue sejam grandes. Seja a porta como um todo confeccionada de maneira e com
materiais nobres. Que ela tenha algum desenho, pois como podemos ver na figura
19 da porta santa da basilica de Sado Pedro- Vaticano, as portas antigas continham

uma catequese.

Figura 19 — Porta santa da Basilica de

Figura 18 — Porta com detalhe em cruz -
Séao Pedro

Fonte: disponivel em Fonte: disponivel em
<http://eduardofaust.com/3558-2/> <http://padretelmofigueiredo.blogspot.com/ >
2.9.3 A Nave

A nave é o lugar destinado aos féis, que se reidnem como a assembleia
litirgica. A nave € o lugar da atencao, do alerta, da vigilancia. Ndo é o espaco onde
se entende comodidade por relaxamento do corpo, desleixo, comodismo e bate-
papo. (PASTRO,2014)

A nave é o lugar “dos assinalados que com suas vestes brancas e palmas
estdo na frente do Trono e do Cordeiro”. Na frente do Rei ou a espera de
sua vinda néo se fica de qualquer jeito. N&o se pode nunca esquecer que
nesse lugar “O Céu e a Terra trocam os seus dons” e ai acontece a liturgia
celeste e terrestre. (PASTRO, 2014, p. 69)

Segundo Pastro (2014) a importancia da nave se da pela funcionalidade, o
bom fluxo durante as celebragdes, uma boa comodidade, lugar de respeito e
siléncio, totalmente voltado para ou envolvendo o santuario. Bancos pequenos, para
no maximo cinco pessoas, tornam mais cémodo e funcional o espago. O uso de

cadeiras vai depender do local. Elas, porém, tumultuam, sdo barulhentas, quebram e
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deixam muitos pés a vista. Enchem demais o espaco e saturam o espirito. E preciso
ter cuidado com o tipo de méveis colocados nesse espaco. Jamais poltronas.

O estudo da CNBB 106 apresenta alguns aspectos para a nave.

A qualidade do espaco da assembleia pode repercutir na maneira de as
pessoas relacionem-se e com Deus. E importante que o espago seja
acolhedor, envolva a comunidade, favoreca a comunhéo e a visibilidade da
acao litargica; nao fragmente, nem separe ou divida.

Além disso, os acessos e a circulacdo interna, assim como a colocagao dos
bancos ou das cadeiras, devem facilitar a participacdo ativa nas procissdes
e movimentos exigidos pelas celebragcdes litirgicas, procurando evitar
barreiras arquitetdbnicas como colunas e degraus. Os diferentes ritos
supdem a mobilidade dos fiéis e as procissdes; por isso é necessario que
haja um dimensionamento adequado. Para o edificio-igreja, ndo deveria
valer o conceito de utilizacdo maxima dos espacos: 0 vazio tem grande
importancia simbdlica, faz respirar e valoriza os outros elementos.

Para acomodar a assembleia, utilizam-se cadeiras ou bancos, fixos ou
moveis, com ou sem genuflexérios e de material que tenha a qualidade e
dignidade exigidas pelo proprio espaco. A distancia entre as fileiras deve
permitir as pessoas que fiqguem em pé e se desloquem com facilidade.

Os assentos dos que exercem algum ministério, como acdlitos e leitores,
devem localizar-se, preferencialmente, préximo ao lugar da acdo que cada
um desenvolvera. (ESTUDO DA CNBB 106, 2012, p. 24 e 25)

A figura 20 diz respeito a setorizacdo de areas na nave, divididas por
corredores onde os fiéis podem visualizar tudo que se realiza no santuario e

participar ativamente dos ritos necessarios.

Figura 20

— A nave, local dos fiéis
_ = : ‘i‘ 4 - e

2.9.3.1 Cruzes de Dedicacéo

Séo de dois tipos, doze, em referéncia aos 12 apodstolos, ou quatro, em
alusdo aos 4 evangelistas, cruzes nas paredes da nave. Elas sdo ungidas e acesas
com a fogo do cirio pascal na dedicacdo da igreja pelo bispo, como podemos ver

nas figuras 21 e 22 respectivamente. As doze ou quatro cruzes laterais, contém com
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uma com uma vela correspondente. Correspondendo aos apostolos, fundamentos
da igreja, para dizer que esse lugar € universal e orbita em torno do sol que é Cristo.
As 4 cruzes indicam ser esse lugar, o centro dos quatro lados do mundo em

referéncia também aos 4 pontos cardeais.

Figura 21 — Uncédo da Cruz
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Fonte: disponivel em < Fonte: disponivel em <
https://www.facebook.com/joaomanoel.rossoni > https://www.facebook.com/joaomanoel.rossoni>

2.9.4 O batistério

E o lugar do novo nascimento (figura 23). Uma inscricdo no batistério da

basilica de Sdo Jodo de Latrdo, em Roma, sintetiza bem a espiritualidade desse

espaco.
“+ A aqui nascem para 0 céu um povo de nobre estirpe: o espirito lhe d4 a
vida em aguas mais profundas + nestas aguas a mée igreja gera
virginalmente aqueles que coloca no mundo por virtude do espirito + esta é
a fonte da vida que banha todo o universo: brota da ferida de Cristo. Esperai
no reino vés que nascestes nesta fonte. ” (apud. PASTRO,2014, p.234)

— Batistério do Santuario Nacional de Aparecida

Fiu 23

Fonte: disponivel em <http://www.alexjard fo grafia.com.br >
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O estudo 106 da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)

apresenta aspectos para o batistério

O lugar do batismo deve ser planejado, considerando seu carater
comunitario e as diferentes partes da acgéo litirgica que ndo sédo realizadas
todas no mesmo lugar.

O simbolismo da agua viva ganha especial expressdo visual quando é
usada agua corrente. Nas regides frias, a agua pode ser aquecida.

No planejamento do lugar de batismo devem ser previstos ainda os lugares
para o cirio pascal e para os santos 6leos. (ESTUDO DA CNBB 106, 2012,
p. 36)

2.9.4.1 A pia batismal

Segundo Pastro (2014) a pia batismal pode ser localizada na entrada da
igreja, como a simbologia sugere, e assim ser a propria pia de agua benta. Ela pode
também estar numa capela ao lado da assembleia. Mas nunca dentro do santuario
(ou presbitério) e sim ao lado e abaixo.

Por tradicdo acredita-se que a pia batismal € como um tumulo e maternidade,
onde se morre para o pecado e renasce para Cristo, se tornando membro do Corpo

Mistico de Cristo que € a Igreja. Como verifica-se na figura 24 a seguir.

Figura 24 — Pia batismal do Santuario Nacional de Aparecida
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Fonte: disponivel em <https://www.flickr.com/photos/laurojeans/4957209218>

2.9.4.2 O cirio pascal

Ainda no batistério, segundo Pastro (2014) deve estar um pequeno e belo
altar dos santos 0Oleos, com alguma lamparina que se acenda ao menos durante as

cerimdnias e um belo castical (do mesmo material do altar, se possivel) para o cirio
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pascal, como pode-se observar na figura 25, o conjunto pia com cirio e ao fundo da
capela a urna com os santos 6leos. O cirio pode estar no meio da pia sobre a fonte a

jorrar ou simplesmente pouco submerso como sugere o mistério do Batismo.

O cirio pascal, simbolo do préprio Cristo, é o fogo novo, a nova luz, inicio
da nova criag@o. Ele deve ser de cera, grande, acima de 1 m de altura,
didmetro em torno de 0,10 m. O adorno simples dever estritamente pascal.
Recebe as “cinco chagas” em torno de uma cruz e 0 nimero de ano que se
estd a celebrar na forma de Z, ou seja, Zoé, vida em grego. (PASTRO,
2014, pag. 74 e 75)

Figura 25 — Cirio pascal

2.9.5 O Santuario

De acordo com, a Tradicdo Apostolica e, Pastro (2014), o lugar mais
importante de todo espaco celebrativo. Deve ser amplo para acédo litargica, que é
rica em movimentos e gestos. As trés pecas mais importantes do santuario sdo o
altar, a sédia/presidéncia e o ambéo, a razdo do santuario esta nessas trés pecas e
no crucifixo. Na figura 26 a seguir constata-se essa unidade e harmonia litargica que

0 santuario proporciona.

Fonte: disponivel em < http://eduardofaust.com >
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2.9.5.1 O altar

O altar é Cristo, centro de todo o edificio (figura 27). “A pedra angular do
edificio de igrejas vivas. ” O “centro” e coragdo do corpo mistico. O altar € a Pedra
do Sacrificio= sacreum facere = tornar sagrado. (PASTRO,2014, p. 68).

Segundo Instrucéo Geral do Missal Romano (IGMR) o altar, em que se torna
presente sob os sinais sacramentais o sacrificio da cruz, é também a mesa do
Senhor, na qual o povo de Deus é chamado a participar quando é convocado para a

Missa; o altar é também o centro da acdo de gracas celebrada na Eucaristia.

Figura 27 — Altar

Fonte: disponivel em < http://eduardofaust.com/wp-content/uploads/2013/06/IMG_4703-copy.jpg>

A instrucdo (IGMR) nos itens 296-303 estabelece diretrizes para a

construcéo do altar:

E conveniente que em cada igreja haja um altar fixo, que significa mais clara
e permanentemente Cristo Jesus, Pedra viva (1 Ped 2, 4; cf. Ef 2, 20);
Normalmente deve ser fixo e dedicado.

Segundo um costume e um simbolismo tradicional da Igreja, a mesa do altar
fixo deve ser de pedra natural.

Na construcdo de novas igrejas deve erigir-se um so altar, que significa na
assembleia dos fiéis que hd um sé Cristo e que a Eucaristia da Igreja é s6
uma.

A mesma instru¢do (IGMR) ainda indica parametros minimos para a
celebracéo da Eucaristia fora do lugar sagrado, que comumente chama-se de missa
campal, também pode ser celebrada sobre uma mesa adequada, coberta sempre
com uma toalha, o corporal, um crucifixo e os candelabros.

O Estudo da CNBB 106 enaltece ainda a sacralidade do altar, reafirmando a

condicao dele ser a mesa da ceia, centro da acéo litirgica, sendo assim:
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O altar deve ocupar, uma posicédo central e bem visivel, o que ndo significa
que tenha de estar necessariamente no centro geométrico do espaco. A sua
volta deve haver espaco suficiente para a realizacdo de todas as acdes e
gestos litlrgicos previstos no ritual, como por exemplo, a incensacédo e as
prostracdes.

Convém que o altar seja digno, solido, de material nobre e verdadeiro, ndo
removivel.

Quando houver reliquias autenticas de martires ou de outros santos, sejam
colocadas no piso, debaixo do altar, lembrando que € o altar que dignifica o
sepulcro dos martires, e nao o contrario.

Nenhum objeto simbdlico é mais importante que o altar. (ESTUDO DA
CNBB 106, 2012, p. 31)

A Instrugéo geral do missal romano (IGMR) orienta acerca dos adornos e a
guantidade minima de velas sobre o altar, como podemos ver na figura 28, fato que

hoje é pouco observado e ignorado pelas comunidades eclesiais.

O altar deve ser coberto pelo menos com uma toalha de cor branca. Sobre o
altar ou perto dele, disp6em-se, em qualquer celebracdo, pelo menos dois
casticais com velas acesas, ou quatro ou seis, sobretudo no caso da Missa
dominical ou festiva de preceito, e até sete, se for o Bispo diocesano a
celebrar. Igualmente, sobre o altar ou perto dele, haja uma cruz, com a
imagem de Cristo crucificado. (IGMR, 8117)

Figura 28 — Velas sobre o altar da Basilica de Sdo Pedro

4
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Fonte: disponivel em < tp://christianopereira.blogpot.com/2012/0marranjo-quase-beneditino—
para.html>

A Instrucdo ainda € clara acerca do posicionamento das velas no altar

Os casticais prescritos para cada acao litirgica, em sinal de veneracéo e de
celebracao festiva (cf. n. 117), dispdem-se em cima do préprio altar ou em
volta dele, como for mais conveniente, de acordo com a estrutura quer do
altar quer do presbitério, de modo a formar um todo harmoénico e a néo
impedir os fiéis de verem facilmente o que no altar se realiza ou 0 que nele
se coloca. (IGMR, §307)

Ainda é sobre o numero de velas o livro do apocalipse, ao qual em varias

passagens pode-se fazer aluséo a celebracdo da santa missa, nos diz:

Voltei-me para saber que voz falava comigo. Tendo-me voltado, vi sete
candelabros de ouro e, no meio dos candelabros, alguém semelhante ao
filho do Homem, vestindo longa tlnica até os pés, cingido o peito por um
cinto de ouro. (Cf. Ap1,12-13)
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Lugar do anuncio, da proclamacédo, € Deus que falou por meio dos profetas

e dirigi hoje palavras em cada celebracdo. E comparado a pedra do sepulcro da

ressureicdo, pois € o proprio Senhor que primeiro se anunciou e testemunhou.

(PASTRO, 2014, p.68). A IGMR apresenta no inciso 309 algumas orientacdes gerais

acerca do ambéao.

A seguir

A dignidade da palavra de Deus requer na igreja um lugar condigno de onde
possa ser anunciada e para onde se volte espontaneamente a atencao dos
fiéis no momento da liturgia da Palavra.

De modo geral, convém que esse lugar seja uma estrutura estavel e ndo
uma simples estante movel. O ambéao seja disposto de tal modo em relagéo
a forma da igreja que os ministros ordenados e os leitores possam ser vistos
e ouvidos facilmente pelos fiéis.

Do ambé&o sdo proferidas somente as leituras, o salmo responsorial e 0
preconio pascal; também se podem proferir a homilia e as intengbes da
oracgdo universal ou oracéo dos fiéis. A dignidade do ambao exige que a ele
suba somente o ministro da palavra. (IGMR, 8309)

pode se nortar nas figuras (29 e 30) dois modelos de ambaéo,

respectivamente um contemporaneo e um modelo classico, este ultimo se elevado

enaltecendo a dignidade da palavra que ali € proclamada.

Figura 29 — Amb&o contemporaneo Figura 30 — Ambdao antigo elevado

Fonte : disponivel em < Fonte : iponl'vl em<
http://eduardofaust.com/wp- http://www.salvemaliturgia.com/2010/03/igreja-
content/uploads/2013/06/IMG_4785-copy.jpg> luterana-em-roma-visitada-pelo.html>

2.9.5.3 A sédia ou catedra

E o lugar da ethymasis, isto &, a cadeira “D’Aquele que Vem” e preside a

celebragédo. (PASTRO, 2014, p.68) Lugar de onde, em nome de Cristo o presidente

dirige a celebracéo, faz ora¢cdes e, se necessério, a homilia (como podemos ver na

figura 32)
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Sua forma e material deve criar unidade com o altar e o amb&o pelo
relacionamento litdrgico (figura 31). Recomenda-se que esta fique posicionada na
ponta oposta a porta de entrada. No fundo da abside, no santuario. Nao deve o
celebrante ser visto a todo tempo (ele néo é vedete). (PASTRO, 2014, p.165). E bom
que esteja ladeada pelos assentos dos concelebrantes e convém que seja

abencoada antes de ser destinada ao uso liturgico.

Figura 31 — Sédia contemporanea Figura 32 — Sédia classica ornada

Fonte: disponivel em < http://eduardofaust.com/wp- Fonte: disponivel em < http://caius-
content/uploads/2013/06/IMG_4819-copy.jpg> santachiesa.blogspot.com.br/2011/05/bento-xvi-
reza-o-santo-rosario-na.html>

A dignidade dessa cadeira ndo esta ligada a pessoa que vai utiliza-la, mas

do Cristo que age na pessoa do sacerdote e dirigi a assembleia litargica.

2.9.5.4 O Crucifixo

A biblia sagrada revela na 12 carta de S&o Paulo aos Corintios a importancia
da cruz de cristo para os primeiros cristdos e o impacto dela para os judeus e
pagaos.

Mas nés pregamos Cristo crucificado, escandalo para os judeus e loucura
para os pagaos; mas, para os eleitos - quer judeus quer gregos -, forca de
Deus e sabedoria de Deus. Pois a loucura de Deus é mais sébia do que os
homens, e a fraqueza de Deus é mais forte do que os homens. (1cor 1,23-
25)

Pastro (2010) afirma “A liturgia da cruz é, sobretudo, uma liturgia de gldria. A
cruz sempre foi nobre troféu dourado; estandarte do rei, o cetro com qual o Salvador

triunfou. Hoje, apdés o concilio Vaticano Il, insiste-se apenas nas “cruzes
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processionais”, levadas até o altar, e ndo em grandes crucifixos nas paredes. ” A

Instrucdo geral do missal romano é clara acerca da presenca do crucifixo, (figura 33)

Sobre o altar ou junto dele coloca-se também uma cruz, com a imagem de
Cristo crucificado, que a assembleia possa ver bem. Convém que, mesmo
fora das acOes litirgicas, permanega junto do altar uma tal cruz, para
recordar aos fiéis a paixao salvadora do Senhor. (IGMR, §308)

Infelizmente esse grande simbolo tem sido deixado de lado em determinadas
igrejas contemporaneas, restando, por vezes apenas uma cruz vazia, contrariando o
inciso 308 da IGMR supracitada. Ou ainda, quer por ignorancia ou nao, tem-se
infiltrado na igreja um mal, costume de ao fundo do santuario ou sobre a mesa do
altar colocar-se uma imagem de um cristo ressuscitado por vezes ainda, de maneira

confusa, até fixado numa cruz, segundo Dom Henrique Soares (2016)

N&o deve haver na igreja uma imagem do Senhor ressuscitado, a imagem
do Cristo ressuscitado na liturgia é o cirio pascal, pois Cristo ressuscitado
ndo pode ser descrito, Ele ndo estd mais sujeito as nossas aparéncias,
agora (ressuscitado) no seu corpo e na sua alma tem a vida do Pai. (DOM
HENRIQUE SOARES, 2016)

Héa também a cruz processional (figura 34) que como o préprio nome sugere é
carregada na frente das procissfes. Esta cruz que comumente vai a frente € o
estandarte, simbolizando assim que é o Cristo morto e ressuscitado, Vitorioso quem
dirige toda a acéo liturgica. Este simbolo recorda ainda a serpente de bronze que
Moisés levantou no deserto conforme o texto biblico do livro dos Numeros.

Pastro (2014) aponta algumas instrucdes para o desenho desse objeto

Cruz de metal, madeira ou outro material. E pequena (0,30 a 0,50 cm)
sobre uma haste do mesmo material, de mais ou menos 2m de altura. Deve
estar junto ao Altar, na frente, no fundo ou ao lado. (PASTRO, 2014, pag. 68
e 69)

Hoje, € necessario testemunhar a ressurrei¢cao de Cristo com a cruz gloriosa.
Sem duvida, a verdadeira cruz que nos vem do mistério pascal contribui, dando luz,
paz, alegria @ humanidade angustiada. Ela insere-se na vida com atracgéo irresistivel
proclamada por Séo Jodo no seu Evangelho: “E quando eu for levantado a terra,

atrairei todos a mim*“. (Cf. Jo 12,32)
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Figura 33 —Crucifixo ao fundo do santuario Figura 34 — Cruz processional
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Fonte: dlsponlvel em < http /leduardofaust.com/> Fonte: disponivel em < www.luizcarrara.com>

2.9.5.5 A credéncia

Pastro (2014) a define como uma ou mais, se houver necessidade, mesinha
de apoio colocada discretamente no santuario, preferencialmente, fora do espaco do
santuario mas deve ser posicionada bem préxima a ele, devido a sua funcdo na
liturgia. Segundo o Estudo da CNBB 106:

A credéncia € uma mesa de apoio para 0 servico do altar. Deve ser
suficientemente espacosa e acessivel ao altar; porém, por ser um movel
apenas funcional, deve estar posicionada em local discreto e ndo integrada
na composi¢cdo dos demais elementos simbdlicos. (ESTUDO DA CNBB 106,
2013, p. 40)

N&o devem sobressair com rendas, babados, etc. Servem para apoio dos
objetos litirgicos (galhetas, célice, patena, missal... 0 que for necessario). E bom
gue sua altura seja inferior a do altar. Se possivel, € recomendavel que faca parte da

prépria parede (arquitetura) evitando-se, assim muitos elementos no santuario.

2.9.6 Capela do Santissimo

Segundo Pastro (2014) a capela das reservas eucaristicas € o lugar de
adoracdo e oracdo pessoal (figura 36). Eventualmente, pode servir de cripta para
missas com menor nimero de fiéis. E possivel colocar o tabernaculo junto ao
santuario, no lado oposto ao ambao. Assim, ficam bem visiveis os dois aspectos do
Cristo: Palavra e Palavra Encarnada. ”

O tabernaculo deve ser belo (simples), sélido e fixo no lugar. “A Sabedoria
edificou para si uma morada e pds a sua mesa” (Pr 9,1).



40

A lampada do Santissimo deve ser de material vivo, 6leo, cera, parafina...

A lampada elétrica é permitida pelo direito candnico quando o local corre
risco de incéndio, mas tornou-se regra pelo descaso, falta de vida e de
oracdo. (PASTRO, 2014, p. 75)

Figura 35 — Capela do Santissimo
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Fonte: disponivel em < https://www.pinterest.pt/pin/620370917390397858/ >

O Missal Romano também orienta como devera ser esse local:

Guarde-se 0 Santissimo Sacramento no sacrario, hum lugar de honra da
igreja, insigne, visivel, devidamente ornamentado e adequado a oracéo.
Habitualmente, o tabernaculo deve ser Unico, inamovivel, feito de material
sélido e inviolavel, ndo transparente, e fechado de tal modo que evite o mais
possivel todo o perigo de profanagéo. A juizo do Bispo diocesano o sacrario
pode colocar-se:

a) ou no presbitério, fora do altar da celebracdo, com a forma e a
localizagdo mais convenientes, sem excluir algum altar antigo que ja ndo se
utilize para celebrar;

b) ou também nalguma capela adequada & adoracéo e oracdo privada dos
fiéis, que esteja organicamente unida & igreja e visivel aos fiéis cristaos.
Segundo o costume tradicional, junto do sacrério deve estar continuamente
acesa uma lampada especial, alimentada com azeite ou cera, com que se
indique e honre a presenca de Cristo. (IGMR, 8314 e 315)

O Estudo da CNBB 106, retrata sobre sua organizacao junto ao edificio-igreja:

O sacrério tem de ser sinalizado pela lampada ou luz de vela. O seu
tamanho depende a necessidade de cada comunidade. Pode estar
embutido na parede sobre uma base e destacado por algum elemento
arquitetbnico-artistico.

Quando for possivel, é recomendavel que haja uma capela para o sacrario,
gue proporcione um espaco de silencio e recolhimento, assim como a
oragdo pessoal e de pequenos grupos. Essa capela pode também ter um
acesso externo e independente que permita seu uso, mesmo estando
fechada a igreja. (ESTUDO DA CNBB, 2013, p. 33)
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Figura 36- Tabernaculo contemporaneo

Fonte: disponivel em < http://www.luizcarrara.com.br/produtos/claudio-pastro/2966>

2.9.7 Imagens e programa iconografico

As imagens sagradas, presentes nas nossas igrejas e nas nossas casas,
destinam-se a despertar e alimentar a nossa fé no mistério de Cristo.
Através do icone de Cristo e das suas obras de salvacdo, € a Ele que
adoramos. Através das imagens sagradas da Santa Mae de Deus, dos
anjos e dos santos, veneramos as pessoas gue nelas vemos representadas.
(CIC, 81192)

A constituicdo dogmatica Sacrosanctum Concilium (SC) prevé o culto dos
santos “Mantenha-se 0 uso de expor imagens nas igrejas a veneragdo dos fiéis.
Sejam, no entanto, em numero comedido e na ordem devida, para ndo causar
estranheza aos fiéis nem contemporizar com uma devogao menos ortodoxa. ”

Na IGMR retrata dessa tradicdo a veneracao das imagens:

De acordo com a antiquissima tradigdo da Igreja, exponham-se a veneracao
dos fiéis, nos edificios sagrados, imagens do Senhor, da bem-aventurada
Virgem Maria e dos Santos, e disponham-se de tal modo que os fiéis sejam
levados aos mistérios da fé que ai se celebram. Normalmente, ndo haja na
mesma igreja mais do que uma imagem do mesmo Santo. Em geral, no
ornamento e disposicdo da igreja, no que se refere as imagens, procure
atender-se a piedade de toda a comunidade e a beleza e dignidade das
imagens. (IGMR, §318)

O Estudo da CNBB 106 estabelece diretrizes acerca das imagens sacras e do
programa iconografico e enaltece a condicdo cristocéntrica (figura 37) do

acabamento interno das paredes,

Quando se constroi uma igreja, nao se pode esquecer que ela toda é um
icone, uma imagem viva.

O programa iconografico prepara, descreve e prolonga por meio de formas
e cores, o mistério celebrado. Deve ser resultado de um trabalho
multidisciplinar que envolva arquitetos, liturgistas, artista e a comunidade.
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As principais imagens a destacar: a cadeira da presidéncia, o altar, o
ambdo, a fonte batismal, a disposicao do lugar da assembleia e o proprio
edificio-igreja.

O programa iconografico é cristocéntrico: tudo converge para Cristo. A cruz
colocada em relacdo com o altar nos recorda a paixdo do Senhor. Quando
nos referimos as imagens, isto ndo quer dizer que devam ser somente
esculturas, pode-se usar outras técnicas artisticas: pintura, mosaico, vitral,
relevo etc.

A Igreja nunca dispensou as imagens, e elas sdo importantes para a nossa
relagdo com o Senhor, sobretudo na oracdo. Na Celebragdo Eucaristica, a
Unica imagem exigida é a cruz de Cristo. A auséncia de outras imagens
pode ter a funcéo de sublimar os verdadeiros sinais sacramentais.

Havendo imagens, € necessario prever um espaco onde as pessoas
possam se aproximar, sem atrapalhar a circulacdo. (ESTUDO DA CNBB,
2013, pag. 43 e 44)

Os santos ajudam os fiéis a contemplar a gléria de Cristo, por meio da sua
vida, dos seus ensinamentos que brotam da suas experiéncias com o Sagrado, e
sdo esses sentimentos que a Igreja quer despertar e motivar nos fiéis ao contemplar

a vida e imagens dos santos.

As imagens da Mae de Deus, dos Santos e padroeiros (as), podem ser
colocadas integradas no lugar da assembleia. Outros locais possiveis para a
colocacédo das imagens séo: pequenas capelas e lugares em conexdo com
a igreja, como o atrio, a sacristia, corredores, salas de catequese, jardins,
grutas etc.

As imagens podem ser colocadas sobre bases ou suportes, mas nunca
sobre mesas que tenham conota¢éo ou se parecam com o altar. Pode haver
também genuflexdrios e bancos que facilitem a oracéo e o gesto de cada
um queira expressar.

A Via-sacra sugere um percurso, 0 que pode ser feiro em &rea externas.
Colocada no recinto da igreja, nem sempre permite a movimentacao devido
a presenca dos bancos. (ESTUDO DA CNBB, 2013, pag. 47 e 48)

Figura 37 — Iconografia

Fonte: disponivel em < https://www.facebook.com/iconografia.arte.sacra/>



43

As imagens, ao contrario de meros enfeites, possuem fung¢édo mistagogica —
iniciar os mistérios. A ilustracéo de Cristo é sempre a principal. Posterior a ela vem
as imagens de Maria e do (a) padroeiro (a). Podem ser colocadas proximas a
entrada, nas laterais do presbitério ou no corpo do espaco. No caso da via-sacra,
deve ser organizada para favorecer o percurso dos fiéis que querem rezar voltados
para as cenas representadas (CNBB, 2007).

E interessante que o local destinado a imagem de Maria, mée de Deus,
esteja proximo ao presbitério (mas ndo nele), onde se perceba e reverencie os belos
titulos que recebeu durante a histéria. Se possivel, estar também préxima a pia
batismal, pois Maria € a M&e da Igreja (PASTRO, 2014)
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3 ESTUDOS DE CASO

Neste capitulo serdo apresentadas producdes sacras contemporaneas,
inseridas no contexto real, com exemplos similares ao ensaio projetual pretendido
fazendo uma andlise dos pontos relevantes em cada um. Este capitulo ndo explica
completamente a realidade das producdes sacras ele faz apenas um recorte que

apresenta pistas para compreender melhor tais producdes.

3.1 SANTUARIO NACIONAL DE APARECIDA — APARECIDA, SP

Segundo o site oficial do Santuario A12 (2018), o Santuario Nacional de
Aparecida, em honra a padroeira da Brasil, Nossa Senhora da Conceicédo Aparecida,
o0 projeto da basilica é de autoria do arquiteto Benedito Calixto de Jesus Neto (1940),
hoje tem como responsavel artistico pelo acabamento o artista plastico Claudio

Pastro (1999), na figura 38 do Santuario pode ser vista sua grandiosidade.

A pedra fundamental da Basilica Nova foi lancada em 10 de setembro de
1946, mas o inicio efetivo da construgdo ocorreu em 11 de novembro de
1955. A primeira missa no local aconteceu no dia 11 de setembro de 1946 e
0 primeiro atendimento aos romeiros em 21 de junho de 1959.

As atividades religiosas no Santuario, em definitivo, passaram a ser
realizadas a partir do dia 03 de outubro de 1982, quando aconteceu
atransladacdo da Imagem Milagrosa da Antiga Basilica para a Basilica
Nova.

(A12, 2018)

Figura 38- Santuario Nacional de Aparecida
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Conforme A12 (2018), a area da Basilica de Aparecida compreende quase
72 mil m?, e inclui os pavimentos inferior e térreo, arcada e Tribuna sul, a Cupula

Central e as Capelas da Ressurreicdo e do Batismo, além da Torre Brasilia.

E no interior da Basilica, no pavimento térreo, que fica o Nicho da Imagem
da Padroeira do Brasil, exposta em um retdbulo de 37 metros de altura.
Neste pavimento, de 25 mil m2, sdo realizadas as Celebra¢des Eucaristicas
gue chegam a reunir 30 mil devotos em torno do Altar Central; nas
celebracgfes externas, a capacidade é para 300 mil.

O interior da basilica foi idealizado pelo artista plastico Claudio Pastro
interpreta a exuberante natureza e histéria do Brasil, além disso, com os
seus simples tracos conta a historia da Salvacao e da padroeira (figura 39).
Por meio da azulejaria, escultura, paginacdo de piso, o mobiliario e os
demais detalhes que compdem esse espago.(A12,2018)

Figura 39 — Painel no acesso da nave norte

.....

Fonte : http://www.al2.com

No centro da basilica sobre o altar h4 uma cupula, A12 (2018) continua a
apresentar o santudrio, projeto do artista plastico Claudio Pastro foi revestida de
mosaicos, junto com os baldaquinos da cupula, tendo motivo da fauna e da flora
brasileira, com a pomba branca ao centro que € a prefiguragdo do Espirito Santo,
aquele que da a vida a Igreja, a partir dele surge a arvore de vida e demais
elementos naturais e na base do tambor da cupula o inscricdo “Ave Maria cheia de
graca, o Senhor é convosco, bendita sois vos entre as mulheres, bendito e o fruto do
vosso ventre Jesus.” Trecho da oragdo da Ave Maria (A12,2018), como pode ser

visto na figura 40.
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Figura 40 — Cupula Central e baldaquino

Fonte : http://www.al2.com

Abaixo da cupula esta o santuario, ou comumente chamado de presbitério, €
composto por circulos concéntricos, manifestando a hierarquia do espaco, com uma
paginacao que se estende pelas naves, as linhas em zig zag nas bordas, remetem
ao movimento das aguas pelo sopro do Espirito Santo (A12,2018). Como pode ser
visto na figura 41.

Figura 41 - Presbitério da Basilica
T8 E==l Bl
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Fonte: http://www.arquidiocesedefortalza.org.br/atualidades/noticias/missa—de-abertura>


http://www.a12.com/
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A partir desse estudo pode-se observar que basilica em estudo evidencia a
beleza de Deus, caracterizando-se pelo espa¢o sagrado e teofanico, pela riqueza
simbdlica proposta neste templo onde 0 espaco por si transmite uma mensagem aos

seus usuarios, a basilica é uma catequese.

3.2 IGREJA MATRIZ SAO SEBASTIAO — JAPURA,PR

Segundo o portfolio digital do préprio autor do projeto (Faust,2018) essa Igreja
data do ano de 2013 projetada pelo arquiteto e urbanista Eduardo Faust, em Japura,
Parand, sob o auxilio do Paroco Padre Jaime Lemes e da comunidade da paréquia
Sao Sebastido. Esta igreja € um bom exemplo de como pode ser empregada uma
carga simbdlica no interior de um espaco sagrado sem comprometer o verdadeiro
proposito desse edificio (figura 42). Como pode ser visto em seu memorial citado a
seqguir:

A composicdo cristocéntrica do presbitério faz uso da simetria do edificio,
enfatizando o simbolo maior do cristianismo — a Cruz.

A mesma toca solo para simbolizar que este € um local de evangelizagao.
As paredes que emolduram a Cruz tém como inspira¢éo formal as Flechas
gue martirizaram o soldado Romano S&o Sebastiéo.

Suas linhas levam a Cruz — a Cristo — mostrando o grande legado do Santo.
Autor Tertuliano disse alguns anos depois do martirio “O sangue dos
martires € semente de novos cristaos”. A celebragédo da palavra esta entre
nds gracas a martires como Sao Sebastido.(FAUST,2013)

Figura 42 — Vista do presbitério

Fonte: disponivel em < ttp://eduardofaust.com/>

Faust (2013) apresenta mais detalhes acerca do mobiliario sacro no
memorial, “o altar [Mesa da Eucaristia, centro da liturgia, local onde o céu toca a

terra], e o Ambdo [mesa da palavra] e a sédia [cadeira da presidéncia] foram


http://eduardofaust.com/wp-content/uploads/2013/06/IMG_47702-copy.jpg
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desenhados e lapidados como obras de arte”, como se nota na figura 43. As linhas
do mobilidrio litargico citado simbolizam as flechas do martirio que dao suporte a
Cruz de Cristo. Outro ponto importante € o uso de materiais naturais. A pedra assim
como a madeira, tem o sentido litirgico de indicar a matéria que se encontra de
forma crua, desnudada, verdadeira. Tal qual deve ser o homem que se encontra em
Cristo.

Figura 43 — Linhas do mobiliario

Fonte: disponivel em < http://eduardofaust.com/>

O arquiteto justifica ainda o espago das imagens que respeitam a
homenagem feita pela comunidade a S&o Sebastido (figura 44) e a Nossa Senhora
Aparecida que ganhou uma capela para devocéo (figura 45).

Figura 44 — Suporte imagem Figura 45 — Capela Mariana

Fonte: disponivel em<http://eduardofaust.com/>  Fonte: disponivel em < http://eduardofaust.com/>


http://eduardofaust.com/wp-content/uploads/2013/06/IMG_4800-copy.jpg
http://eduardofaust.com/wp-content/uploads/2013/06/IMG_4807-copy.jpg
http://eduardofaust.com/wp-content/uploads/2013/06/IMG_4811-copy.jpg
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Um outro fator apresentado por Faust (2013) é a iluminacédo “ “Nosso Deus
que envia o sol nascente do alto para nos visitar” Lc 1,78. Esta luz esta simbolizada
na assembleia que ganhou iluminacdo indireta que convida os fiéis a oracdo. O
presbitério ganhou iluminacdo que foca os elementos sagrados auxiliando na
celebragdo e o banquete eucaristico. ” (Figura 46). Associada aos materiais de
acabamento (madeira e pedra) a iluminagdo em tons quentes remetem ao sagrado e

deixam o ambiente mais propicio ao recolhimento e favorecem a oracao.

Figura 46 — lluminacdo da igreja
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Fonte: disponivel em < http://feduardofaust.com/>
3.3 ANALISE COMPARATIVA

Ambas igrejas apresentadas tém suas particularidades a serem enaltecidas,
o Santuario Nacional apresenta uma carga simbolica mais direta, mais clara, tendo
em vista 0 objetivo ao qual se presta, o nUmero e os diferentes peregrinos que
recebe, adornado por painéis em azulejos coloridos em seu programa iconografico
anico e sua escala monumental induzem o fiel a oracdo e contemplacdo ao seu
modo.

Ja a Igreja Matriz de S&o Sebastido apresenta uma carga simbolica indireta,
as linhas retas do seu mobiliario ndo foram dispostas ao bel prazer do arquiteto, elas
tém uma simbologia pensada especificamente para aquela comunidade, em vista do
padroeiro escolhido. Outro fato notavel nesta mesma igreja € a grande cruz que
evoca 0 mistério pascal da cruz de cristo ali celebrado, elemento que também
fundamenta a vida dos martires. A iluminacdo em tons quentes e indireta também

chama a atencéo pela valorizacdo dos materiais e formas propostas.


http://eduardofaust.com/wp-content/uploads/2013/06/118-IMG-03w.jpg
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4 CARACTERIZACAO DO LOCAL

Neste capitulo sera apresentado o contexto, histéria e o projeto arquitetbnico
ja elaborado para o santuério diocesano de Nossa Senhora da Saude em lIbiragu-
ES, afim de aproximar-se do local e da realidade atual do espaco existente.

4.1 LOCALIZACAO

O Santuario diocesano de Nossa Senhora da Saude estd localizado no
municipio de Ibiracu, estado do Espirito Santo, como verifica-se na figura 47, o IBGE
(2010) identificou neste censo que dos 11.178 habitantes deste municipio, 7.424 se
declararam como Catdlico Apostolico Romano. A estrutura eclesial nesse municipio
se insere na Diocese de Colatina tendo sede nessa regido a Paréquia Sdo Marcos
com 20 comunidades, sendo paroco desde dezembro de 2017 até os dias atuais o

Pe. Edgar Rigoni.

Figura 47- Localizagdo do municipio de Ibiragu no ES

Fonte: disponivel em < https://cidades.ibge.gov.br/brasil/es/ibiracu/panorama>

O santuario encontra-se numa area um pouco afastada da zona urbana da
cidade (figura 48), a linha azul (esquerda) marca a localizacdo da BR101 que passa
pelo municipio, ja em amarelo (direita) tem-se a linha do trem que demarca a divisao
entre a cidade e a area do santuario, vale ressaltar que os romeiros tém que

atravessar essa linha para ter acesso ao referido templo.
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Santuario Liocesano

'Nossa Senhora da Saide

'

1

Legenda:
I Br 101

Estrada de ferro
B Area do Santuério

4.2 PADROEIRA

Nossa Senhora da Saude é fonte de grande devocao. H& muitos relatos de
gracas e béncdos alcancadas por sua intercessao. Tradicionalmente, a devocéo a
Nossa Senhora da Saude teve inicio por volta do século XVI, em Portugal.

Com o avancgo da peste bubbnica, a populacéo assistia, estarrecida, a morte
de milhares de pessoas por dia. Assim, 0S portugueses comegaram a organizar
procissbes em honra a Nossa Senhora da Saude. A doenca, aos poucos, foi
regredindo e o povo passou a celebrar anualmente aquela a quem recorreram em
busca da cura.

Assim também se deu em outros paises, como na Italia. A cidade de Veneza
abriga a Igreja Santa Maria dellaSalute, construida por volta de 1630 em
agradecimento pelo fim da peste. Até hoje, os venezianos celebram, nesta igreja,

uma grande festa no dia 21 de novembro.

Figura 49- Nova imagem da Padroeira

»

| o\ B
Fonte: disponivel em < http://www.nossasenhoradasaude.org.br/>
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Em 1997, dom Geraldo Lyrio Rocha, entdo bispo da Diocese de Colatina,
convocou os fiéis para celebrarem a Festa de Nossa Senhora da Salude novamente
na igrejinha. Em 1998, durante solene celebragcdo, o bispo elevou a igrejinha a
Santuario Diocesano. Ja em 2007, o Papa Bento XVI aprovou o pedido de dom
Décio Sossai Zandonade, ja bispo da Diocese de Colatina, e elevou Nossa Senhora

da Saude a padroeira diocesana.

4.3 HISTORIA DO SANTUARIO

Segundo informacfes apresentadas no site oficial do santuério, (NSS,2018),
por volta da segunda metade do século XIX, a populacdo da Europa crescia e a
industrializacdo acelerava. A vida se tornou, assim, dificil para grande parte da
sociedade, fazendo com que muitos buscassem uma vida melhor em outros paises,

como o Brasil.

Na Italia, familias inteiras de camponeses tomaram essa decisédo e foi assim
gue o0s primeiros italianos chegaram a regido onde se localiza hoje o
municipio de Ibiragu. Além da esperanca de uma vida nova e da vontade de
vencer, essa gente trouxe consigo toda a sua religiosidade, em especial as
devogbes a Sdo Marcos e Nossa Senhora da Saude.(NSS,2018)

Ainda conforme NSS (2018) os imigrantes, logo que chegaram, construiram
uma capela dedicada & Nossa Senhora da Saude. O local escolhido foi uma clareira
no meio da mata fechada conforme figura 50 a seguir. Foi a primeira igrejinha
construida na regido. Uma familia trouxe em sua bagagem um quadro de Nossa
Senhora da Saude que foi colocado na capela. Mais tarde, o quadro foi substituido

pela imagem que permanece até hoje no local.

) Santudrio Diocesano

Nossa Senhora da Saude

v
! :
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As familias se reuniam aos domingos na capela construida para fazer
oracdes e recitarem ladainhas. A capela ainda hoje se mantém preservada como
repara-se na imagem interna na figura 51. Realizavam-se festas, leildes e batizados.
Os devotos traziam ofertas valiosas em agradecimento pelas gracas alcancadas por

intercessao de Nossa Senhora da Saude.

Fi

gura 51- Interior da primeira capela

'

Fonte: disponivel em < http://www.nossasenhoradasaude.org.br/>

4.4 O NOVO PROJETO

Com o passar dos anos a devocgdo a Senhora da salde cresceu e a capela
existente tornou-se insuficiente para abrigar 0os peregrinos, surgiu entdo a proposta
do novo projeto, a ser construido num platd no mesmo terreno, proximo a primeira
capela, sem demoli-la, afim de preservar a memoria para recordacao perpétua.

Hoje, o Santuario Diocesano estd localizado em um espaco com 36 mil
metros quadrados como nota-se na figura 52 0 novo templo esta situado um pouco a

parte da primeira capela.

Legenda:
o 12 capela
I [greja nova

Fote: Google Maps,2018 (adaptado pelo autor)
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O novo projeto contempla uma nave para 800 pessoas sentadas, a nave tem
area total de 805 m?, sala de liturgia (18,50 m2), paramentacdo (38 m2) e sacristia
(31,75 m?), além de uma capela do santissimo (42,75 m?2). A proposta do novo
templo foi proposto pela Arquiteta Katia Pezzin, o projeto foi pensado para ser
executado numa técnica construtiva diferente do comumente usual: a estrutura
metélica, tendo em vista alcancar longos vaos sem necessitar de apoios (pilares)

como pode-se ver na representacao tridimensional na figura 53.

Figura 53- Representacéo tridimensional do santuério

il
II(III\\\\

Fonte: disponivel em < http //www nossasenhoradasaude org.br/>

A cobertura também é feita telha metdlica tipo sanduiche, a fim de
acompanhar a curvatura proposta, essa telha contém uma camada de isopor entre
chapas metdlicas, que contribui para o conforto térmico e acustico. Sendo o forro em
ripas de madeira sob verniz.

A estrutura metalica compreende a nave, 0 acesso e o presbitério da igreja,
com piso em placas de granito a definir, os fechamentos laterais serdo em
esquadrias de aluminio branco com vidro incolor, podendo posteriormente ser
substituidos por vitrais.

O fechamento frontal e dos fundos sdo em esquadria de aluminio branco
com vidro incolor conforme podemos observar na figura 54, permitindo também a

colocacéo de vitrais coloridos, de abertura maxim-ar.
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I_Figura 54- Fachada do novo templo do Santuario

Fonte: disponivel em < http://www.nossasenhoradasaude.org.br/>

A salas de apoio (liturgia, paramentacdo e sacristia) e a capela do
santissimo, sdo estruturas independentes da estrutura principal, executadas em
alvenaria comum, tendo em vista a agilidade e a técnica difundidas na regido, a
cobertura dessas salas sdo em laje impermeabilizadas. Acabamento interno e
externo em reboco sob pintura acrilica, piso em placas de granito a definir e
fechamento em esquadrias de aluminio branco com vidro incolor, podendo ser
substituidos por vidros coloridos.

Para preservar a historia do local, a capelinha figura 55, construida no final
do século XIX, sera mantida.

Figura 55- Primeira capela

Fonte: disponivel em < http://www.nossasenhoradasaude.org.br/>
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5 DIRETRIZES PROJETUAIS

Neste capitulo serdo apresentadas as diretrizes que norteardo a proposta a
ser desenvolvida como: partido arquitetdbnico, programa de necessidades,

organograma/fluxograma.

5.1 PARTIDO ARQUITETONICO

Para elaboracdo do projeto de arquitetura de interiores para o Santuario
diocesano de Nossa Senhora da Saude, foram levados em consideracdo o0s

seguintes itens, para esse espaco sagrado:

e Um espaco rico em carga simboalica tradicional de forma simples;

¢ Que se diferencie dos demais, por sua estética e valor simbdlico;

e Acolhedor e que seja favoravel ao recolhimento e oracdo para toda a
assembleia litargica;

e Tenha o vigor litargico pedido pelas legislacdes e a dignidade dos Santos
Mistérios ali realizados;

e Tenha em si representado a histéria de sua padroeira e comunidade, criando
nos peregrinos uma sensacao simbolico-sentimental,

e Uso de materiais simples e ao mesmo tempo nobres, e sejam estes aplicados

de maneira coerente e correta;

5.2 PROGRAMA DE NECESSIDADES

Para atender as necessidades do templo j4 existente, serdo necessarios

elementos e mobiliarios que atendam as necessidades liturgicas:
e Santuario/presbitério:
o Altar;
o Ambaéo;
o Seédia ou cadeira da presidéncia;
o Cadeira para os concelebrantes;

o Bancos ou assentos para leitores, coroinhas e ministros;
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o Credéncia;

o Paginacéao de piso;

e Batistério:
o Pia batismal
o Suporte para o cirio pascal;

o Paginacéo de piso;

e Capela do santissimo:
o Sacrario para as reservas eucaristicas;
o Mesa de apoio para 0s ministros;
o Bancos/ genuflexdrio;

o Paginacéo de piso;

o Bancos

o Cruzes de dedicacéo;

o Parede do fundo do presbitério (crucifixo);
o Suporte das imagens;

o Porta

o Paginacéo de piso;

5.3 FLUXOGRAMA

A partir do programa de necessidades estabelecido, foi elaborado o
fluxograma e pré-setorizacédo abaixo, esta disposi¢cao foi pensada tendo em vista da

dindmica litdrgica necesséria no espaco celebrativo em questéo:
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Imagem 01- Fluxograma
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Fonte: acervo pessoal (2018)

Neste fluxograma nota-se também a hierarquia imposta pelo espaco, onde o
espaco do santuario jamais pode ser considerado um palco, mas o local da

hierofania, ou seja, da revelacdo do sagrado.
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6 A PROPOSTA

Nesta etapa serdo apresentados o conceitos e croquis que formardo a base
do projeto.

6.1 O CONCEITO

O principal conceito que permeara o desenho do mobiliario sera a abstracéao
dos bracos abertos, sinal de disponibilidade, de abertura a vontade de Deus. As
figuras 56 e 57 apresentam respectivamente imagens, uma contemporanea de
autoria de C. Pastro e outra classica (afresco da Catedral Vac na Hungria, autor ndo
encontrado), nelas percebe-se a expressao mariana, ao qual podemos contemplar
no relato biblico em que Maria Santissima visita sua prima Izabel (cf. Lc 1,39-56),
vemos na representacdo entdo o encontro de ambas, onde Maria cheia do espirito
exclama o canto conhecido como Magnificat.

Os artistas sensivelmente representam Nossa Senhora nesta cena com 0s
bracos abertos, num incisivo gesto de disponibilidade e abertura ao projeto salvifico

de Deus que ja tinha sido anunciado e aceito por ela.

Figura 56 — Maria contemporanea

.\ ) )

Figura 57 — Maria classica

Fonte: disponivel em Google imagens (2018) Fonte: disponivel em Google imagens (2018)

Na celebracdo da santa missa é o entrelagamento de dois movimentos, do
povo pecador que pede, implora, se abre a misericérdia de Deus e 0 outro

movimento em que Deus renova o sacrificio da cruz, ou seja, intervém em favor do
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seu povo. O mobiliario proposto entdo refletird esses movimentos com materiais,
linhas e simbolos tradicionais que marcarao o espago com essa alusao simbdlica e a
abstracdo desse conceito pode ser observado nos croquis (imagens 02 e 03).

Imagem 02 — Croqui altar Imagem 03 — Croqui ambé&o

p———

|

Fonte: Acervo pessoal (2018) Fonte: Acervo pessoal (2018)

J

A proposta seria esquematicamente assim: o mobiliario com um apoio no
piso, fugindo de determinados modelos de altares em que se fazem 4 pés fato que
acaba deixando a ara do santo sacrificio com um aspecto de mesa de jantar, onde
se pode facilmente puxar cadeiras e comer qualquer coisa. Sendo assim 0 apoio
Unico marca incisivamente a unidade e centralidade divina.

As partes do meio seriam em pedra natural clara a definir, simbolizando o
sagrado que intervém e esta no meio do povo seja ho pao consagrado no caso do
altar, na palavra proclamada no caso do amb&o ou ainda na vida dos santos quando
se tratar do suporte das imagens.

As partes externas serdo em pedra natural de preferéncia em uma cor que
chame a atencdo do peregrino, deixado na forma bruta ou com acabamento
conhecido como levigado, essa parte que faz referéncia ao povo pecador que se
abre e implora a béncéo de Deus.

Outro detalhe é que cada peca receberd uma marca, simbolo em corte a
laser que marcara ainda mais a funcéo principal da peca, no caso da pia batismal,

um peixe (imagem 04), simbolo do proprio Cristo e também dos primeiros cristaos.

Imagem 04- O peixe

Fonte: acervo pessoal (2018)



61

6.2 ESTUDO PRELIMINAR

Tendo observado os conceitos apresentados no item anterior, e depois de
uma profunda reflexdo e oragado, pode-se dizer que o estudo apresentado a seguir
também é fruto do Espirito.

A arquitetura, embora ja apresentada, vale a pena ressaltar que o projeto é
de autoria da Arquiteta Sacra Katia Pezzin. Pode-se interpretar o presente conjunto
arquitetdnico como em formato de um ovo, ou ainda de um Utero materno, ambos
agregam significado de fecundidade, vida e perfeicdo, ou seja, nesse Espaco
Sagrado a vida eclesial acontece, ali se geram os filhos da igreja, homens novos
para o mundo novo.

De maneira permanente a estrutura geral do santuario atualmente conta com
forro de madeira, que acompanha a curvatura do telhado, este por sua vez recebeu
espumas acusticas entre a telha metdlica e o forro. A iluminacéo e o sistema de som
existentes também sdo permanentes e atendem de modo muito satisfatério as
necessidades do templo em questdo. O referido templo encontra-se ainda no contra
piso e com uma estrutura de degraus para o santuario que pode ser facilmente
modificada tendo em vista seguir a proposta que se apresentada a seguir.

A paginacao de piso € o convite que convoca 0S peregrinos a entrar nessa
casa de oracao, todas as soleiras externas desse templo serdo em granito vermelho
Brasilia sem polimento, afim de demarcar de maneira incisiva que o peregrino esta a
adentrar no espaco do Outro, num espaco diferente “a Terra santa” conforme o texto
sagrado em que o Senhor diz a Moisés “Tira tua sandalia dos teus pés, pois este
lugar € uma Terra Santa” (Cf. Ex 3,6). Fazendo memodria da uncdo com sangue do
cordeiro no marco das portas durante a Pascoa no antigo testamento (Cf. Ex 12,7).

No adro da igreja (parte externa, frente a porta) sera deixado um espaco
destinado ao desenho do brasdo/logomarca do santuario, feito em granitos pelo
processo de marchetaria, este método construtivo também serd aplicado em todo o
piso do templo.

A paginacdo de piso da nave da igreja segue carater hierarquico, a fim de
enaltecer a importancia do corredor central, este por sua vez conta com detalhes em
granito vermelho Brasilia, estes detalhes serdo quadrados dispostos a 45° em
relacdo ao eixo do corredor, serdo 12 detalhes, de diferentes tamanhos e

associados a outros elementos.
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Imagem 05- Paginacao de piso

‘mw

Fonte: acervo pgsl (018)

Esses detalhes tém por sentido a Paixdo do Senhor, paixdo que nos redimiu
e salvou, por isso a coloragdo vermelha escolhida. No corredor central, incluindo o
santuario, apresentam-se oito detalhes. O primeiro se encontra no pequeno espaco
entre as colunas centrais que formam o marco da porta, podemos chama-lo de atrio,
neste detalhe esta inscrita a saudagao do anjo a Maria “AVE” que significa alegra-te,
esta saudacéo feita a Virgem Santissima € também hoje dirigida aos peregrinos que
adentrarem nesse espago sagrado, para onde trazem suas fadigas e apresentam ao

seu Senhor.

Imagem 06- O Atrio
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Depois desse primeiro detalhe, temos ainda outros sete detalhes, sendo trés
destes associados a uma grande cruz que excede ao detalhe quadrado
simbolizando que o mistério salvifico de Cristo transborda, imagem 7, perpassa as
limitacGes, pois o quadrado também é simbolo do humano, ou seja, a cruz de Cristo
associada a humanidade vence e supera qualquer dificuldade e limitacdo. Uma outra
alusdo que pode-se fazer desses trés detalhes é ao grande mistério da Santissima
Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo) que em Cristo Jesus assume, intervém e
santifica a humanidade e ao longo da historia. No corredor central, tem-se ainda
mais trés detalhes que simbolizam a nossa humanidade marcada por dores e

martirios buscam incessantemente assemelhar-se ao martir maior Cristo Jesus.

_Imaggm 07- Detalhes do piso

M

Fonte: acervo bessoal (2018)

Tem-se ainda mais quatro detalhes distribuidos pelos corredores (laterais,
secundarios), pelo meio da area destinada a assembleia, estes simbolizam os quatro
evangelistas que além do fato de terem escrito os evangelhos, estes homens sairam
do meio do povo com suas limitacbes impostas pelo seu tempo e fraquezas
humanas desempenharam seu papel e ajudaram a transmitir a fé que receberam e
professam com coragem como auténticas testemunhas de Cristo, assim também
deve ser pautada a vida do povo que constitui a assembleia litirgica serem fiéis aos
desejos de Jesus.

Ainda no corredor central tem-se como que “tapetes”, estes demarcam,
enfatizam e apontam o caminho até o altar, essas demarcacfes fazem alusdo ao
povo que estendeu panos no chdo para o Messias entrar em Jerusalém (cf. Mt 21,9).
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Inserido na paginacdo do espaco do santuario, no primeiro degrau temos
uma tabeira em granito vermelho Brasilia enfatizando a mudanca e a importancia
deste espaco. Em seguida temos 3 tabeiras com detalhe em granito vermelho
Brasilia, a primeira envolve os assentos destinados aos presbiteros, a segunda
envolve o altar a simbolizando o lugar do “Santo dos Santos” local onde se
realizavam os sacrificios no templo de Saloméao, afim de enaltecer que a vitima do
sacrificio agora € o Cordeiro Pascal, o Cristo, a terceira envolve o local da sédia,
lugar do bom pastor, onde se exerce o sacerddcio ministerial € o local destinado

aquele que preside a celebragcdo em nome de Cristo, como servidor de todos.

Fonte: acervo pessoal (2018)

A marmore escolhida para preencher os corredores é o branco Pigués, o
branco é constantemente associado ao Sagrado como no relato da transfiguracédo
do Senhor no evangelho de S&do Marcos (cap. 9, versiculo 3) em que as vestes de
Jesus ficaram “tao brancas como lavadeira na Terra conseguiria lava-la”, ainda nos
textos sagrados, o Livro do Apocalipse, numa de suas visdées Sao Jodo revela que
viu uma “multiddo imensa, que ninguém podia contar, gente de todas as nagdes |...]
trajavam vestes brancas [...] estes sado os que vieram da grande tribulacdo. Lavaram
e alvejaram suas vestes no sangue do Cordeiro” (cf. Ap 7,9-16), ou seja, a coloragéo
branca permeia a assembleia do povo de Deus reunido, este branco preenche os
corredores da mesma forma que o Espirito preenche as vidas dos cristdos dando-os
forcas para que com suas vidas sejam cristdos cada vez mais fiéis, lavem e alvejem

suas vestes no sangue do Cordeiro para que ao fim da peregrinacédo terrestre
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possam contemplar e adorar a Deus em seu santuario conforme o texto sagrado
mencionado.

A proposta pensada para a porta foi a tematica da anunciacdo do Anjo a
Virgem Maria, como fora apresentado acima o detalhe no chdo com a palavra “AVE”,
forma conjunto com a porta pois tratam da mesma tematica. A porta em questéo €
de duas bandeiras, de abrir para fora em madeira, logo h4 uma divisdo central ao
abrir a mesma, portanto ndo podemos pensar num desenho inteiro para a porta, mas
desenhos que formem uma unidade. Para isso pensou-se em retratar a anunciacao
foi a partir do “sim” (fiat) de Maria que as porta do paraiso se abriram para oS
homens, conforme imagem 09, podemos ver a figura de Maria posta, recolhida em
oracdo e do outro lado uma pomba com grandes asas, lembrando a figura do anjo e
lembrando a passagem evangélica onde o Anjo Gabriel diz a Maria “O Espirito Santo
descerd sobre ti, e a for¢a do Altissimo te envolvera com a sua sombra.”(cf. Lc 1,35).

Sobre estas duas figuras tem-se a inscrito em latim, lingua oficial da Igreja
Catolica, da resposta de Maria ao convite Divino “Fiat mihi secundum Verbum tuum”,
em tradugdo “Faca em mim segundo a vossa palavra”, essa resposta inscrita na
porta convida o peregrino a entrar no templo e repeti-la para o seu Senhor que sera
entregue durante a celebracdo da Santa Missa. A porta ainda é encimada por uma
cruz inscrita numa rosacea, onde a haste vertical da cruz desse no meio das folhas
da porta e toca na auréola da Virgem, indicando incisivamente a a¢ao divina em

Maria.

Imagem 09- Porta
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Fonte: acervo pessoal (2018)
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A rosacea em que a cruz esta inscrita fica dividida em quatro quadrantes que
tém o mesmo desenho geométrico, porém com quatro cores diferentes, fazendo
alusdo aos quatro evangelistas que relataram a vida de Cristo. As cores fazem
memoria também dos quatro elementos da natureza, lembrando que tudo foi
redimido e renovado pela encarnacao de Deus, do “sim” de Maria.

Na parte interna da porta propde-se um recipiente para dgua benta (imagem
10), um em cada folha da porta, a fim de recordar os fiéis o batismo recebido e com
ele a missdo que deve ser assumida. Esse recipiente € em latdo dourado com
inscricdo em baixo relevo preto da passagem do livro do apocalipse “Quem tem
sede, venha! E quem o deseja receba gratuitamente agua viva® (Cf. Ap 22,17),
inserida nesse acabamento estara o recipiente em marmore branco para a agua

benta, esta conta com um pequeno ralo para manutencéao e limpeza.

Imagem 10- Recipiente de dgua benta

Fonte: acervo pessoal (2018)

O mobiliario foi proposto a partir do conceito apresentado no item 6.1
anterior, conforme a alusdo dos bracos abertos em sinal de disponibilidade ao
Sagrado, ainda foi mencionado que cada peca traria em si um simbolo gravado. Os
materiais escolhidos para compor essas pecas foram o marmore branco Thassos
para com acabamento polido e o granito azul noruegués com acabamento apicoado.
Na parte do santuario ao qual estas pecas estao inseridas estdo dispostas seguindo
a tradicdo e costume da igreja no primeiro degrau a direita esta a fonte batismal.
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O batismo € o primeiro sacramento da igreja por isso a fonte foi proposta
nesse primeiro plano. A fonte batismal é o lugar do novo nascimento, dali nascem os
filhos da igreja, o desenho proposto segue a linha dos demais elementos, nesta
peca esta inscrito a figura de um peixe na frente, associado a agua, simbolizam vida

e fecundidade.

Imagem 11- Fonte batismal

n

Fonte: acervo pessoal (2018)

O peixe é um dos mais antigos simbolos de Cristo a palavra peixe em grego
(ICHTYS) tornou-se um codigo entre os primeiros cristdos pois cada letra pode ser
interpretada, em tradugdao, como “Jesus Cristo, Filho de Deus, o Salvador”, os
cristdos batizados também eram comparados com peixes renascidos pelas aguas do
batismo.

Dentro da fonte, o fundo dela sera feito em mosaico, onde inscritos no
quadrado, terdo dois circulos concéntricos em duas tonalidades de azul, fazendo
alusdo as duas naturezas de Cristo (humana e divina) e ao centro uma cruz em
vermelho e nos quadrantes criados por ela a inscricdo do Cristograma “IC” “XC”
“‘NIKA” — que significa “Jesus Cristo Vence”. Esse mosaico quer significar que
sepultados em Cristo pelas aguas batismais os fiéis assumem a missdo de
buscarem incessantemente assemelhar a sua natureza fragil as naturezas de Cristo
e de, apesar das cruzes que enfrentem, vencerem no final para a Gloria de Deus.

Esta fonte batismal ndo tera tampa, afim de simbolizar que a graca de Deus

estd aberta jorrando para todos para sempre, junto da fonte esta a coluna para o
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cirio pascal, este simbolo esta estreitamente ligado batismo e a liturgia pascal, por
iISso a importancia deste suporte fixo para a permanéncia do mesmo junto a esta
fonte fora do tempo pascal conforme orienta a igreja.

Nesta coluna para o cirio tem-se inscrito trés ondas que recorda o
movimento das dguas pela acdo do espirito que pairava sobre elas desde a criagdo
do mundo (cf. Gn 1,2) dessas inscricbes sairdo agua da propria fonte a fim de
demonstrar, de maneira concreta, 0 movimento das aguas.

A esquerda, no lado oposto a fonte batismal estd a mesa da palavra ou
ambdo. Na estrutura litirgica a palavra é revelada primeiro, para que inebriados da
Sagrada Escritura possamos participar com consciéncia da mesa da eucaristia.

O ambéo é, por exceléncia, o lugar do Kerygma, do grego, anuncio, local
onde brilha a palavra de Deus e a pregacdo da mesma, lugar onde a Sagrada
Escritura e o Evangelho sdo proclamados aos fiéis. Os textos sagrados devem ser
um norte para os cristaos, por isso essa importante peca recebe a inscricdo de uma
estrela (imagem 12).

Imagem 12- Ambao

Fonte: acervo pessoal (2018)

Maria € a estela da nova evangelizagédo, como a “estrela” matutina (Vénus),
anuncia o amanhecer de um novo dia e é simbolo de renovacéo e da luz que vence

a noite. Uma estrela acompanhou os reis magos do Oriente até Belém (cf. Mt 2,9-
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10), também hoje a Sagrada escritura nos guia para conhecer Jesus na palavra
proclamada e aponta para a mesa da eucaristia.

No outro degrau ao centro esta a mesa da eucaristia, o Altar € a pedra do
sacrificio, o altar € o lugar da a alianca, onde se celebra o Mistério Pascal. Esta peca
€ 0 centro da acéo litrgica, é a razdo de ser do espac¢o sagrado e recebe, portanto,
a inscricdo de uma cruz (imagem 13) pois foi nela que o sacrificio que renovamos
atualmente aconteceu por primeiro, o altar € a cruz de Cristo, o simbolismo desses
dois elementos se misturam pois ambas sdo testemunhas. Pela transitoriedade
humana, uma Unica vitima se repete em sacrificio. A vitima é consumida pelos fiéis,
mas o altar e a cruz permanecem, testemunhando, perenemente, a comunhdo com

Deus. Por isso ele é forte, sélido e de material duravel.

Fonte: acervo pessoal (2018)

Sobre a ara do altar ainda serdo gravadas 5 cruzes que remetem as 5
chagas de cristo, onde sob a cruz localizada ao centro do altar podem ser
depositadas reliquias dos santos, conforme antiquissimo costume da igreja.

No outro degrau, ao fundo esta a sédia que é o lugar ‘daquele que vem’, e
daquele que vem e preside a celebracdo em nome de Cristo, a cadeira é do Cristo 0
sacerdote apenas ocupa-a agindo in persona christi, por isso esta peca recebe a
inscricdo de uma cruz grega com o Alfa e o Omega (A e Q), estas letras sio,
respectivamente, a primeira e Ultima do alfabeto grego, indicando que Cristo é o

Senhor da historia e da celebracéo.
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Imagem 14- Sédia

Fonte: acervo pessoal (2018)

Como fora apresentado anteriormente a cadeira ndo é para o padre, é para
o Cristo, por isso ndo se deve julgar a dignidade desta peca em funcdo da
humanidade do sacerdote, mas da realeza de Cristo que age por meio dele. O
desenho proposto para o encosto dessa cadeira onde se encontra a inscricao
mencionada, é pontiagudo, apontando para o alto, para a abside onde é proposto
um programa iconografico contendo Cristo crucificado.

Os acentos dos concelebrantes e dos assistentes derivam da forma geral do
mobiliario, seguindo linhas retas em marmore branco. Os demais acentos seréo
bancos de madeira sob verniz fosco, com um detalhe em cruz grega pequena
vazada nas laterais.

No fundo da abside conforme supracitado esta a sédia, e atras dela tem-se
uma parede semicircular onde se propde um programa iconografico, este por sua
vez devera ser elaborado com algum artista que tenha mais propriedade a propor
um programa completo para o santuario em questdo, no Brasil, temos diversos
profissionais com extensa producdo sacra, aliado a este profissional devem estar
padres, bispos, comunidade reunida a fim de construirem um programa repleto de
significado que faga sentido para a comunidade local. Vale ressaltar alguns
elementos que poderiam constar obrigatoriamente, como: a cruz com Cristo
crucificado, como elemento principal imagem 15, em concordancia com as

orientacdes da igreja que se pede que haja um crucifixo que seja visivel a todos os
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fiéis. Este painel pode ainda conter outros elementos que remetam a Jerusalém

celeste, conforme os relatos do livro do Apocalipse.

Imagem 15- Visdo do conjunto do Santuario

Fonte: acervo pessoal (2018)

Nos painéis das paredes laterais podem ser propostos cordeiros, elementos
da natureza como agua, palmeiras e também cenas da histéria do Santuério, nestas
paredes ainda serdo dispostas 3 cruzes em cada parede (imagem 16), incluindo,
neste caso, as duas paredes da frente do santuario, totalizando 12 cruzes cada uma
com uma vela, representando os 12 apéstolos, fazendo alusdo ainda a pentecostes
onde encontravam-se reunidos em oracao o espirito desceu sobre eles tornando-os
corajosas testemunhas, agora os “apostolos” dispostos em torno do santuario velam,
assistam, as cruzes estéo ligadas intimamente com o ato de iluminar o novo templo,
esse rito é préprio da dedicacdo da igreja, nesse mesmo rito as cruzes sdo ungidas
com o Oleo do Santo Crisma .

O suporte paras imagens que o Santuario Diocesano ja possui (Nossa
Senhora da Saude e Sao Jose€) derivam também das linhas retas dos demais
mobiliarios com uma protecéo de vidro transltcido, afim de proteger as imagens do
desgaste devido ao toque dos peregrinos dada a grande devocéo popular. (Imagem
16)

O espaco no mesmo plano que o ambédo e a fonte batismal, seréo
destinados aos coroinhas e demais assistentes da celebracéo, do outro lado sera
destinado a um pequeno coral, como podemos ver ao fundo na imagem 16, em

grandes celebragbes onde se fagca presente um coral mais numeroso, pode se
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utilizar os primeiros bancos em frente a fonte batismal. Como cotidianamente o coral

gue auxilia na celebracéo é pequeno o espagco em questao € suficiente.

“Imagem 16- Visdo da fonte batismal, coro e suporte da imagem
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Fonte: acero pessdl (2018) ‘

A capela do santissimo é o local da reserva eucaristica e adoracao pessoal,
local do encontro da criatura com o Criador de modo intimo, silencioso, modesto. O
acabamento pensado para a capela do santissimo partiu da Sagrada Escritura em
que diz “O Senhor ia diante deles, de dia numa coluna de nuvem para os guiar pelo
caminho e de noite uma coluna de fogo para os iluminar, para que caminhassem de
dia e de noite. ” (Cf. Ex.13,21)

Imagem 17- Coluna sacrario

Fonte: acervo pessoal (2018)
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A coluna é presenca visivel do Sagrado para o povo ao fugir da escravidao
no Egito, a coluna guia-os de dia e de noite para que nao parassem de caminhar,
assim é a eucaristia, 0 sustento para a vida dos fiéis, a proposta para essa coluna
branca a fim de enaltecer a pureza do sagrado. Nessa coluna esta inserido o
sacrario das reservas eucaristicas em latdo dourado com gravac¢des em baixo relevo
preto e rubro, a porta do sacrario estende-se pelas paredes demonstrando a
extensdo e universalidade do sacrificio de Jesus Cristo, 0 sacrario divide a coluna,
na parte superior a coluna tem a gravacao de trés ondas verticais, nUmero que na
tradicdo significa o Sagrado, que fazem alusdo ao sopro da vida, a Trindade
Santissima que desce e se plenifica no Cordeiro Pascal, representado na porta do
sacrario, e na parte inferior Dele a coluna ja se apresenta a gravacdo de quatro
ondas verticais que representam os quatro rios que brotavam do jardim do Eden (Cf.
Gn 2,8-14), quatro também simboliza o humano limitado. Acerca das linhas
onduladas pode-se ainda interpreta-las do ponto de vista da juncdo das mesmas,

tem-se 3 (Sagrado) + 4 (Humano) =7 (perfeicdo, plenificacdo dos dons do Espirito).

Na extensado do sacrario, no lado esquerdo encontra-se a inscri¢cdo, em latdo
dourado com baixo relevo preto, que tem raizes no livro do apocalipse “ A luz que
ilumina é a do Cordeiro”, a Coluna que agora ilumina é o Cordeiro, Ele é o centro. E
Dele que emana a vida a e Luz para o universo. Nas laterais da coluna sacrario,

serdo dispostas seis lampadas em cada lado, num total de 12 em memdéria dos doze
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apostolos que sdo os guardides do Evangelho e na capela sdo os guardides do
Cristo eucaristico, guardides da fé.

Imagem 19- Perspectiva de conjunto da capela do Santissimo

Fonte: acervo pessoal (2018)

Nas paredes adjacentes pode-se propor um programa iconografico,
associado ao programa da abside, que favoreca o clima de recolhimento e oracéo
pessoal que é proprio deste espaco. Pode-se pensar em palmeiras em alusédo ao
Salmo 91 que diz “Descansarei a sombra do Onipotente”, ou entdo pode se pensar
em anjos adoradores favorecendo com isso a ideia de descanso, de refugio e
oracao.

As demais salas anexas ao templo, dada a ndo importancia litargica, foco e
objeto de estudo do presente trabalho, ndo foram tratadas de maneira especifica,
tanto no texto, tanto no projeto. Mas podem seguir a paginacdo de piso e

acabamentos gerais conforme a necessidade da comunidade.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O ser humano é naturalmente um ser religioso, a experiéncia religiosa-
comunitéria brota da eclesialidade que sentem nessa relagdo com o sagrado. Com a
breve revisdo da Historia da Igreja, verificou-se que a estrutura da missa é a mesma
desde os primdrdios do catolicismo, como narra S&o Justino em sua apologia. O rito
litrgico se da em torno de duas mesas, sendo um memorial de salvacdo e oblacéo.

As duas mesas séo o centro focal do edificio-igreja.

A simbologia, como fora apresentado, € fortemente empregada nesse tipo de
edificacdo, pois a propria arquitetura por si sé evangeliza e atrai, a arquitetura de
interiores que compreende o acabamento revela de fato o sagrado, mostrando que

ali é um lugar teofanico.

Cada elemento do programa tem sua importancia na hierarquia do espaco
sagrado. Eles devem ser tratados de forma que demostrem o verdadeiro propésito
da existéncia do mesmo em uma Unica harmonia, transmitindo a mensagem da

salvagéo.

Com esse estudo, observou-se que os simbolos, e por consequéncia seus
significados, sdo elementos importantes para a vida da Igreja, mas ndo sé por ser o
lugar onde os fiéis se rellnem, mas por ser um elemento catequético e liturgico, a
servico da liturgia, portanto precisam ser estudados e empregados de maneira a

compor o espaco dando a ele um carater unico.

A liturgia necessita desse cuidado para que seus objetivos sejam alcan¢ados.
Uma arquitetura que seja pensada para catequisar o usuario e contribuir para o bom
éxito do rito da Missa e dos demais ritos, além de ser acolhedor e favorecer a
oracao.

Para se projetar esse tipo de espaco eficaz é necessario estudar tanto o
magistério, quanto o rito. Pois o0s ritos “ddo vida” a esse espago sagrado. Um bom
exemplo de rito repleto de significado € o rito de Dedicacdo do Templo e
Consagracao do Altar, pois expressa a realeza desse espaco e de seus objetos que

devem ser bem pensados para expressar a gloria de Deus na Terra.
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Trata-se de uma edificacdo que se diferencia na paisagem urbana, indicando
seu caréater sagrado.

O templo se caracteriza como espaco sagrado e atende a legislacéo
pertinente. Ele manifesta o ardente desejo do coracdo de Deus como na passagem

biblica: “Eles me far&o um santuario, e eu habitarei no meio deles” (cf. Ex. 25, 8).

Por fim, pode-se apontar a relevancia e a necessidade da arquitetura de
interiores que resgate a beleza simbdlica tradicional e coerente com as diretrizes
vigentes para o acabamento do Santuario Diocesano de Nossa Senhora da Saude,
a partir desse estudo que fora apresentado. Tendo em vista que o Concilio Vaticano
I, de onde derivam todas essas orientacdes e reflexdes, legisla acerca da
arquitetura sacra sem criar padrées, deixando livre a estilistica, pois a arquitetura
sacra também deve “falar do seu tempo”. Nao é necessario ser classico para ser
simbdlico e litargico, conforme apresentado acima € possivel propor um projeto
contemporaneo, com linhas retas agregando a elas carater simbdlico, com profundo

significado.

Tendo consciéncia que ele ndo se encerra aqui mas requer sempre a leitura
dos materiais, livros, documentos e rituais que foram utilizados, apenas em recortes,
a fim de que o leitor sinta a preciosa mensagem de maneira integral que esses
materiais trazem em si e ao fim destes dizermos todos juntos como no final do livro
neotestamentario Apocalipse “O espirito e a esposa dizem: Vem Senhor Jesus! ” (Cf.
Ap 22,17)
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